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RESUMO

HOCHLEI TKNERC.t s okt : PBwWeée e Bienal coeat EkbuiPade
i nternacionaliza-«o0o da arte brasiledO22.e Treas
(Doutorado em Esi)-®@trioga aen@Hisgu &£rika dat Aruei da
Hi st - r jUnidvee risritdeaal e Ske® Pawml PBaul2022.

Est tesedlemonstrajue aarte brasileira pode contribuir de forma positiva para a imagem do Brasil no
exterior.Utilizandoa Bienal de Sdo Paulo e a feira de art&&&como estudede caspo estudo percorre
cinco etapasparafundamentatal afirmacdo Contextualizanda tema na primeira etapa estudo
caracterizdais instituicbesna segundaxamina alesenvolvimente ainternacionalizacado sistemae
domercadada arteemqueelassesituam.e na terceira etapaalisaa evolu¢do da imagem do Bramil
exterior.Na quartaetapa, comoontribuicdo inédita, o trabalho apresemtvisao sistematica dos artigos
jornalisticos que mencionavam Bienal de Sao Paulo-@ut8&fpublicados em jornais selecionados nos
Estads Unidos e Inglaterde 202 a 2019resultando na avaliac@ositivade ambas as instituiches

maior parte ds artigosselecionadgse em uma lista daspecte favoraveise desfavoraveigue se
transferirian paraaimagemde cada umdelas Naquinta etapas caracteristicas positivas da Bieteal

Sao Paul@ da SPArte, como percebidas pela imprensa internacional, sdo comparadas foogas e
fraquezas da imagem do Brasientificadagpor meio de analise SWOT. A concluséo é que ambas as
instituicdedrangnitempara a imagem do Brasil as ideias de legado artistico e institucional, crescimento,
importancia, respeito e relevancia no ambito das artes visuais, colabpositthamentepara a

construcao da imagero gais

PalavraschaveArte,Arte lrasileira, SFArte, Bienal de S&o Paulopagem do Brasigoft power Marca

de paismercado de art§istema @ arte, BrasilRevisacsistematicaRevisao de literatura.

ABSTRACT

HOCHLEI TNERAR,t daonf@. : p&wee art fair and S«o Paul
tobhe internati dédnalmBaaitiodamdao &b B.oready e

Thi s dtemesidsharda 2isl i an arnt ac grotsd ati bveei bvatyert ry i r
Usi ng SAregti Rawml alr faeentyh §SR a@ sdeg osetsu df hweugheps to
sushat €Emabhextual i Zii mgptd rieeredps s U & shtet twet@ oonnase s t
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1. INTRODUCAO

O Brasil € um pais continental quinto maior do mundo eextensagque ndo participa das tensdes
territoriais internacionais enfrentadas por paises da Eumgeos comcChina, india, RUssia e EUA,
tensbegessagjue tendem a erodir poder de influéncia, aoft power(NYE, 1990) de um paisSoft
power(lido comopodersuave ou brangem portugués éa capacidade de um pais influenciar o cenario
internacional por meio de atracdo ou persuasao, ao invés de forca econémica (uYhi|itE®90).0
Brasilusasoft powelem suas relacdes internacionais d&8@€ mesmague sob outras denominagdes
(SARAIVA, 2014 ehoje centra sua politica externa principalmente nas relacdes econémicas de comeércio
e investimento, tendo conoontextoa emergéncia da Chira instabilidade da economia mundéal

di ficuldade nas fAnegoci a- »es , & ante aquesido ds meiof t r
ambiente e desenvolvimento sustentavel, de profundo interesse global, que exige grandes esforcos de
cooperaga internacional, jA que muitas vezes toca na questéo da soberania d{isypEse2018, p.

933) Entretanto, se Brasil chegou a ser a sétima economia do mutel2012 a 2014 foi capa da

revistai Th e E © @mo n2i0s0t9 , com a dem h, e termes ddeutacBor a s i |
internacionamedida por meio de indices de consultarissnacionaiso Brasiltem piorado gamais

esteve entre 0s 15 primeiros colocados.

Seos objetivogio paissomentegpoderao ser alcancados por meisafepowercomo melhorar aivel

em queo Brasilse encontra3ab@doque a cultura faz parte da identidade, imagem e marca de nacéo
(ANHOLT, 2007), e inclui a producdo de artefatos e arte (SPENQAREY, 2012) chegamos a
pergunta desta tesie implicacbes tem a arte brasileirasafh powee no desenvolvimento da image

doBrasilno exterior?

Este trabalho tenta contribuir para responder a essa questéo. A nossariigitesgque a circulagdo
e adivulgacao internacionais das artes visuais brasileiessgdesitivamente a imagem do Brasimo

pais e nacaaorescopo global, contribuindo favoravelmente paitgpowedo pais.

Dado que existem inUmeros agentes no sistema contemporaneo de arte brasileira, seria impossive
testarmos nossa hipétese para todos os participantes desse, mestadi@mbalhdecdimos, assim,
trabalhar cono recorte destudo de caseaomparatios(YIN, 2001) Selecionamosluasorganizacoes
pioneiraeem suas areg® Brasi| eque tém destaqumadifusdoda arte brasileirao exteriora exposicao
de artanternacionaBienal de S&o Paulma feirainternacionalle arte SFArte. O métodade trabalho

escolhido foi a reviséo de literatjeanalistica a respeito das duas instituiggeexterior Reunimos

2 Tradugdmossa
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artigos e reportageiie jornaiscom mengdes sobre uroa outrainstituicaq dirigidosao publico que
coleciona obras de art® gosta de apredi@s nos dois principais mercadagidentaisde arte
contemporanea no mundo, Nova lorque e LonGreeriodo deste estudo vaizid2 a2019 planejado

para inclui os momentos da Copa do Mundo 2014 e das Olimdd&916, eventos ocorridos no
Brasil que poderiam influenciar divulgacdo de aspectos brasileiros na imprensa internacional
Desconsideramass anos d2020 e 2021 pefefeitcs disruptivosguea epidemia de€ovid-19 causou

no mundoA pandemigrovocoudistanciamento isolamento sociaeral(LIMA, 2020), penaliandoa
maiorpartedos setores econdémi¢oa maioria dos paisesmpactndoa retomada econdmida202],

gue ocoreu demaneira desiguatntre as nacdedo globo (GOPALAKRISHNAN et al., 2021)
Utilizamos paraanalisar os artigos de jornal, a metodologia de revisdo sistennatiogtodo de revisdo

de literatura quese aprokna ce pratica baseadaem evidéncigssendotransparente, estruturae
abrangentBEARMAN et al., 2012)O resultado da andlise dos documentos selecionados nos conduziu

a respostparanossa pergunta inicial.

Desenvolvemos a tese enissepitulos, sendo a introducéo o pinmeleles. No segundo capitulo
caracterizamos as instituicbes Bienal de Sao RebArte, buscando os destaques de cada uma em
termos de propésito, histéria, evolucdo, conteldo das exposicdes, principais artistas exibidos,
comunicacae ligagdes com oxterior, trazendptambémalgunsaspectos quantitativos. Iniciamos o
capitulo com a exposicéiernacionatle arte Bienal de Sdo Paulo, que oamareidade de Sdo Paalo

cada dois anagesde 195 com algumas exce¢dssndasegunda maentigabiend de artedo mundo,

depois d&ienal de Veneza, qaeontece desd895 A Bienal de Séo Pauteveum papefundamental

na disseminacdo da arte estrangeiraBnasil e na exposicdo da arte brasile@as seus visitantes
internacionais, inclusiveara amprensa.A partir daquarta edicdo (1957), a Bieipassou acontece

no Pavilhdo Ciccillo Matarazzo (mais conhecido como Pavilhdo da Bienal), no Parque Ibirapuera, em Sao
Pauloe hojeostenta comabjefvo principal conformedescrito no website da instituiéaaealizar e
colocar fiem pr8tica iniciativas art?2sticas, ¢

o ol har com inquieta-»es, propostas e pergunt

Contnuamoso segundo capitulo caracterizando aABP, a primeirafeira internacionalde arte
contemporanedo Brasil,anuale em operacao des@d05 A feira tem crescido a cada edicgoi
inauguradam 2005, jdo Pavilhdo da Bienatom41galerias partipantes, das quaisna estrangeira

Em 2017 a132SPArte contou com a participacéo de 134 galerias desartdpi4 estrangeiras, atraindo

3 Bienal de Sao0 PauBienal Disponivel enwww.bienal.org.br/fundacadcesso en5 fev. 2022.


http://www.bienal.org.br/fundacao
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30 milvisitantesde acordo com declaragdes de seus organizamonebsitela feird. A partir da edicdo

de 2017, 0 evento passou a se posicionar como um festival,

uma plataforma que discute o tema (arte) em todos os ainlpitmsmeio de debates, do

questionamento dmrpo artistico, da investigagdo de muiltiplos jeitos de expresséo Eriptiva

um festival, que ocupa a cidade com atividades culturais e que ndo apenas enxerga a arte em seu

ambito econdmico, transcendendo e se reinventando a cadz’ edicéo
No terceio capitulo desta teseexploramos o desenvolvimento da arte brasileira rumo a
internacionalizacdo, estabelecenduna relacdcentre a evolucdo do mercado brasileiro de age
intercambios do setor com o exteriarsemovimentos artisticos do pais. Observamos a arte brasileira a
partir de quatro recortesolonig impériq arte moderna e arte contemporari@antemplamos o
desenvolvimento do sistema brasileiro dedesele ariacéo da Escola Real de Artes e Ofinm8rasil
Império,em 1816continuando com o surgimento das primeiras galerias de arte, dos primeiros leildes de
arteedos primeiros museus de a#te a formacao do complexo sistamatemporanede artano Brasil,
que atualmenteconta com inimerosatorespara seu funcionament&xaminamos o processo de
internacionalizacdo da arte brasileira desde a chegada da Misséo Francesa, passHitis) pela
influéncia dos imigrantes italianos no século,XXcrescimentodos intercambios internacionais
principalmentana segunda metade do século ¥¥heganosao século XXI, com a explosao das feiras

de arte e a consolidagdo da intecoeto ferramenta de disseminagdo e comercializagéo de arte.

No segmento date contemporanea detalhamos os conceitos de sistemanerdado glodae seus
principais atoregje acordo com CauqueliB005 e Zorloni (2005) lembrando que,edacordo com

Ajzenberg(2014, crescem no século XXI:

a) acomplexidade do sistermantemporaneo da arte;
b) o uso datecnologia na producéo e disseminagdo da arte;
c) aglobalizacéo da arte, de seu sistema e de seu mercado.

Reflexo docrescentdanteresse pelo mercado da arte, a Economia da ulite nova vertente do
pensamentaurgu dentro do campo da Economia da Cultura, que tem sido estudada desde a década de
80.Desenvolvendse a partide Baumol e Bowen (196&Fconomia da Arte tem como objetivo estudar

os dados econdmicos na criagdo, distribuicdo e consumo de @lamds, dla literatura e de produtos

criativos similares, por meio de analises econdmicas e econométricas. Estuda também o comportamentc

4 SRArte. SP-Arte. Disponivel emhttps:/Aww.sparte.com/historico/201.Acesso em: Ofn. 2022.
5 SP-Arte. SPArte . Editorial. Disponivel emhttps:/Aww.sparte.com/editorial/agoisomosum-festivalfique-por-dentredo-
gqueacontecalasparte/ Acesso em: 05 jan. 2022.


https://www.sp-arte.com/historico/2017/
https://www.sp-arte.com/editorial/agora-somos-um-festival-fique-por-dentro-do-que-acontece-da-sp-arte/
https://www.sp-arte.com/editorial/agora-somos-um-festival-fique-por-dentro-do-que-acontece-da-sp-arte/
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dos produtores, compradores, governos, distribuidores e demais agentes do mercado da arte
(GINSBURGH THROSBY, 2014.

Ainda no terceirocapitulg doservamos dadoguantitativosglobais e locaigdeste mercado As
informacg6eglobais fornecidss porvariosrelatorios mas principalmentgor aquelesob a direcdo da
economista Claire McAndrew, hoje responsavel pélee Art Basel and UBS Global Art Market
Reporb, demonstram a importancia das cidades de Nova lorque e Ljom@dresomercializacdo de arte
mundial, razao utilizada para defias comoos locais de nossa pesquida.dadossobre omercado
brasileirade artdoramretiradossobretudalorelatériofi6®Pesquis&etorial_atituded, de2018, produzido
pela Fuindacéo Getulio Vargas demonstraros principais aspectos econdmidisponiveisobre acao

dasgalerias de arte do Brasébusca d&xpansdo para o0 mercado externo.

Em seguida, nquartocapitulonosso objetivo principal € exploes percepcdes sobre o Brpsil parte

de estrangeirge como asoft poweté usado pelo paiBara compreender como as percepcdes de uma
nacao sdo construidas, analisammgonceitosedricosde identidade naciondlCASTELLS, 1994
imagem de pais ou nac@ISOTLER; GERTNER 2002) marca de pais ou nac@idOTLER;
GERTNER, 200%; reputacadBROMLEY, 2002) soft poweXNYE, 1990) ehard powel(NYE, 1990).
Investigamos também a dimens&o econémica que envolve a marca de uDivEifeos o quarto
capitulo em guatro partédlacéo e ldentidade Nacioriasileira, fiDesenvolvimento damagem do
Brasil noExteriors; iDadosRecentesle Pesquisas sobraaagem ddrasilo; e, finalmentefiviarca de

Pais, Marca Brasil e Aspectos Econdnicos

No subcapitulo 4,1fNacdo e Identidade Nacional Brasigireevema primeiramente osispectos
tedricosda identidade de um patpieé como os proprios habitantes da nacdo a vém. Manuel Castells
(1996) elabaru o conceitaleidentidade nacionalomoum conjunto designificade construide com

base em atributosulturais intefrelacionadasrepresentado a fonte de sentidpara um povoEsta
identidade seria para ele constrygdacada individue suas relagdemm determinado contexepartir

de inUmeros aspectosmunstaiscomq entre outrosa memoria, aistéria,a geografiaa bologia, a
economiaa politica e a religia&m poucas palavraa identidade pode ser vista como resultante de uma
construcao sociaém processoObservamo processo ddéormacédo da identidade brasileina
subcapitulo 4.2Desenvolvimento da Imagem do Brasil no Extéribta primeira metade do século
passado, Gilberto Freyr e p 8égloBuarque deiH@amda&ancdr a n
AfRa2zes do,eBama89b5p0 DAOBY) Ri beiro reveéstess sua
autores sao reconhecidos por examinar a construcdo da identidade da sociedadeHntnstimta,

outros autoresnais contemporanedsouxeram sua colaboracéo para o tema, ewigtono decorrer
docapitulol nvesti gamos como Darl ene J.209aerplicousdr , n
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papel do imaginario artistico na formacao da identidade brasileira, de 1500 até o presente. Relembramos
também, ainda que pontualmente, axjpais ideias sobre a identidade brasileira, a partir de textos d
autorexomoOswald de Andrade, Darcy Ribeiro, Gilberto Freyre, Dante Moreira Leite, Sergio Buarque

de Holandae outros.

Tendo explorado oconceit@ e a construgcdo daentidade naciondbrasileira passamos ao tema
Desenvolvimento da Imagem do Brasil no Exteriorsubcapitulo 2. Iniciamos este trecho coom

breve relato das principais teoriasconceitossobre imagem eeputacdode pais Como ja dito
anteriormente, a imagem de um pais € principalmente definida como a maneira como 0s outros paises
percebem. O japonés Nagashima (1970) foi um dos primeiros autores a pensar imagem de pais nun
contexto comercial, definineibcomo "o total de crengas gedem sobre os produtos de um determinado

pais” NAGASHIMA, 197Q p. 68). Mais recentemente, Jaffe e Nebenzahl (2000) definiram tal imagem
como o ficonjunto das representa-»es meo§ ai s ¢
€ por meio da ingem de um pais que as pessoas fazem julgamentos sobre aspectpslitica

economia ou cultura do pais, mesmo sem ter tido experiéncia direta com ele.

Tentamos localizar no tempo os princifaiesda construcéo da imagem do Brasilestrangeirdese:
aépocam que eraoldnia de Portugal até o século X3dgmentamos subcapitulo 4.2m duas partes
AAnt es: Col ! ni afHoev/séalpsxXXaxets., | mp®ri oo e

Em4.2.1,fAntes: Colbnia, Viajantes, Impétialestacamos periodoem quea difusdadeinformacdes

sobreo Brasilno exterior ergrincipalmente definida pataonarquigoortuguesau estrangeiros de outras
nacionalidades por ela autorizads® €, amagem do Brasil Col6nia e do Brasil Império no exterior foi
definida principalmente pelos olhos estrangeiros. Relatos do século XVI sobre o pais foram escritos por
Caminha, Pero de Magalhdes Gandavo, André Thévet e Jean di¢elsamygoverno portuguéseferiu

néo publicar os informes que tinha sobre o Brawilndo queradividir com 0 mundo o conhecimento

sobre as riquezas naturais da colérigno se pode verificaarsérie documentar@oduzida para a
televisddiO Brasil dos Viajant@&s20(2. No Brasil Impérictambénobservamos a producéelderatura

sobre o pais pairrtistasou cientistasviajantes estrangeirogue foram autorizados a explorar nossa
geografia, em expedicOes, a partir do estabelecimento da corte portuguesa no Brasil, em 1808.
Consequentementas livros sobre o Brasil distribuidos na Europa, desde aadettegada de Cabedé

0 império, foram escritos e ilustrados por estrangeirepordisguesesie paises como Franga, Holanda,
Alemanha e Inglaterr&m suas respectivas li@p nacionaisAconteciaaté @ algumas publicacdes
seremilustradss por artistas que ndo haviam estaol®rasi] tendocomo subsidio apenas as narrativas

verbais e/ou escritas dos verdadeiros visitafdgeendo com que tais ilustragcOes fossem verdadeiras
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aberracGeg-oram estas publicagcdes que iniciaram a formagao da imagem do Brasil no mundo como um

pais exdtico, com indios canibais e populagio urbana inculta e gfosseira

No subcapituld.2.2,fHoje: Séculos XX e XXb, 0 Brasilindependentse torna principalcomunicador
e construtode sua imagenapesar elestrangeiros, muitaeleschamados derasilianistag;ontinuarem
produzindo narrativas sobrgoais comoStepharZweig, ThomasSkidmoree ouros. Consideramos a
influéncia do cinemaa imagem do Brasil, a partios anos 3@ da politica de beazinhanca dos

Estados Unidos em toda a América Latina.

E como anda a imagem do Brasil no exterior atualmisiots@bcapitulo 8.estudamos o tema marca de
pais, internacionalmente conhecida carnantry brandou nation brand Trazemosa teoria eos
principais conceitos de acordo com os autdatier e Gertne2004);Nicolescuet al.(2007); Anholt
(2011);Ahn eWu (2013); &otler eKeller (2016)

A forca chs marca de pais tem sido medida na literatura académica e, também, por consultorias
internacionaisNeste trabalho observamos os dados de pesquisa mais recentesrsbaBeasil.
Primeiramente analisamos a evolucdo daasodp revistAThe Economistque tiveram o Brasil como

tema. Considerardas como um indicador da imagem do pais junto a elite pdiitanaceira dos paises
desenvolvidos. E possivel notar que a partir de 2009 ha uma evoluc&o positiva, até o anguaemdo13,

a capa da revista ilustra que o desempenho do Brasil na area econdmica desaponta. A partir dai, até 202
todas as capas da revista sobre o Brasil tm um carater negativo.

Neste estudo partimos do principio de que aimagem de um pais ou nasao\asidecomo algo muito

préximo a uma marcerazendotedricos da administracdo de markefimgrcadologia, em portugués)

para iluminar o tema. A questao da marca foi teorizada principalmente pelos autores Philip Kotler e David
Aaker. No livrofPrinciples of Marketing (KOTLER; KELLER, 2016), marca € definida como um
"nome, termo, simbolo de sinal (ou uma combinagdo destes) que identifica o fabricante ou vendedor do
produto”. David Aaker (1991), outro importante académico, principalmente na area alghvatte

marcas, adiciona que a marca identifica os bens ou servicos de um vendedor, ou de um grupo de
vendedores, para diferenciar tais bens ou servigos dos bens ou servigos da concorréncia. Uma vez que c
paises sdo concorrentes no mundo global, sejassa te influéncia ou resultados econémicos;gede
considerar que 0s paises podem ser vistos como marcas que atendem a seus clientes, tanto aos turis
como aos que importam seus bens e servicos (KOTLER; GERTNER, 2004). Um outro tedrico respeitado
da aea de marca de pais, Simon Anholt (2002, 2007), aplicou 0 conceito de marca de pais imaginando

que este poderge relacionar aua reputaca®eputacéo seria 0 conjunto de percepcdes sobre um pais

6 Como se v@ovideo O Brasil dos Viajantedg 2012.
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com basem experiéncias pessoais e em informacgdes desBROMLEY, 1993), equivalente ao que
Bromleychama de imagem publica. Por fim, vamos verificar como, para Anholt, um pais pode gerenciar

sua marca nacional.

Em seguida, no mesmo subcapitulo, apresentamos dados resultantes de pesexis@ntesee
disponibilizadas na Internet, sobre a imagereputacéo do Brasil no cenario mundials como 0s
estudosi| See Br & ountly of Ofigl nhde Jand Fdieign Markets Strategy ( 20 15) ,
AEstere-tipo da IFouadgtiensfoBd e | B & fh gnmadgd(0d M, Anfages doi
Brasient re Turistas de NedAohos$t | hpeos a diidount airsed
Brand CoumtCroyunltmdeeRSh, dbhad k d ,n n o v aQbserwamosgllenad e X 0
imagem atual do Brasil no exterior pode ser consideadainimodual com boa imagemanarea de

lazer e na diverséo, mas com ma reputacéo em politica e ecaentiayistanuitas vezes comam

paiscorrupto e cada vez mais violento

Além dissg no mesmo subcapitulo 4i@nbramos o conceito e usossot poweide aordo com Nye

(1990), Galdioli (2008), Ballerini (2017)Morinaka (2019)e apr esent a m&atpower i ndi
30 Rep8raddeFinance Gd.obMds Sadit sépusbitelivengus dZmxd
soft powerdo Brasil estava em elevacéo até meados da segunda década do século XXI, caindo em
relevancia a partir de entdo, portanto corroborando 0 movimento visto nas capas darhevista

Economish.

Mas, 0 que a subida ou descida de uma marca de pais pode repeeset#aNOS praticos?
Demonstramagsosulrapitulo 44, por meio de estudos quantitativa@mo a imagem ou marca de uma

nacao pode influenciar a sua econof@.exemplo,nar t i go fALi ke Me, Buy M
Power on Expor t Roseconpdrabstafjsticaméntesinfoenactek dd7 paisee
concluigueas exportacdes de um paasiamdiretamentele acord@om apercgcao dgaismportador

sobre anfluénciado pais exportador no mundo

No penultimo capitulo, de nimeaincg apresentamosom detalhes pesquisaque fizemospara

contribuirpara aespataa perguntachavedesta tese

E o capitulo final, de nimero seis, apresentamos as consideracoes fradialloip suas limitacoes

discorremos sobre possiveis caminhos para futuros estudos.
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2. ARTE NO BRASIL: INSTITUICOES COM DESTAQUE INTERNACIONAL

Estatese tem como objetiy@imaio investigar como a arte brasileira influencia a imagem do Brasil aos
olhos dos estrangeiroSomo seria impossivel abarcar toda a arte brasileira em um sé dstudo,
necessario definirm recorte para o trabaltitartimos da premissiequehoje oBrasl esta relativamente

bem integrado ao cenario artistico da Europa e dos Estados, énidosnparacéo com outras regioes
emergentegelo fato deer apresentado um cenario artistoonorienfacopara o exteriodurante boa

parte do século XX BRANDELLERG;, VELTHUIS, 2018). Observandoo processo de
internacionalizacdo da arte do Brasilja evolucao verema préximo capitulg duas instituicdedo
sistemada ate brasileia aparecem com pioneiras em seusrespetivos setores.No ambito da
disseminacada artdemosa Bienal de S&o Paulma esfera da comercializacaégiea de art&SPArte.

Como os dois eventos se autodenominam internacionais, efetivamente recebem visitacdo de estrangeiro

e aparecem em mat&gida midia internacional, decidimos utilizgcomo estudo de caso.

Para Walter Zanini o processo de internacionalizacdo da arte brésilairseiniciadq ainda que
tenuamente, a partir dos Saldes de Maialécada de 30 do século passadontin@docom a chegada

de artistas estrangeiros ao Brasil durante a segunda grande guerra (apud OLIVEIRA, 2001). O Saléo de
Maio foi uma exposicao coletiva de agte2 ocorrea@nualmentem Sao Paulo de 1937 a 1939assou

a incluirobras de artistas estrangeiros na segunda e terceira éthp@&tantdoi aBienal de Sao Paylo
surgdaem 19510 primeiroelemento do sistema de dotasileirocriach especificarantecom o objetivo

de estimular o didlogo artistico entre os movimentos modernistas brasileiros e internacionais
(BRANDELLERG, VELTHUIS, 2018).Sob o ponto de vista comercial, 0 grande passotercambio
internacional por parte de uma instituicdo leasifoi dado pelo estabelecimento da primeira feira
internacional de arte contemporanea no Brasil, nos moldes das grandes feiras internacionais como a Ar
Cologne, Basel Art Fair e Frieze London (HOCHLEITNER, 2015). Essa feira-AeSEBuUja primeira

edicdo ocorreu em 2005. Contemporaneamente ambas as instituicbepmaigiaento da insercéo

do Brasil no sistema de arte internacional. A Bienal de S&o Paulo tem nhomeado curadores estrangeiros d
prestigio para liderar suas edicéedrai visitantesstrangeirosE a SPArte trouxegalerias internacionais

para o Brasil, tais como a Gagosian Gallery, a David Zwirner e a WhitéRELIDEER,2016).

Na época da pesquisa feita para nossa dissertacdo de mekb@tth EITNER 2015), foi detectada,

nas entrevistas com alguns visitantes dA$Pt e, uma pequena conAmnuts&® e
e a ABi enal dguniSxdi Wadu o .oPad@ai s eventos se
de arteo. IRadaexpasicio influercia a percepcdo da arte exposta e de seu artista. Por
exemplo, a colecdo de arte de Charles Saatchi teria dobrado de valor, medido em unidades monetarias
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apos terem sido exibidos na Royal Academy of Arts, em Londres, enTEEOVIPSON,2008). Se o
Pavilhdo Ciccillo Matarazzo também é conhecido como Pavilhdo da Riessdpenas 10% dos
visitantes da SIRrte compram obras ai expost@as;onfusddaria mais sentido ainda. No entanto, sao
eventos que pertencem a categorias difesetd sistema de arte global contemporaneo, conforme

definido por Anne Cauquelin (2005).

Antes de explorarmos as caracteristicas dos dois eventos selecionados, vale a pena pensar um pouco sof
o pavilhdo onde ambos os eventos tém ocopaditmmenos atéano de 2019, periodo anterior a epidemia
mundial de Coviel9. A origem da ideia de pavilh@amilitar: os abrigos para as trogasham que &

montados e desmontadone caminho pelos territérios da guerra (TONETTI, 2013). Mais recentemente
Apavid hkome® que se d8§8 a o6aquil o que eapaece® ber
com maior proeminéncia na histéria da arquitetura a partir do surgimento das exposi¢cdes internacionais,
tambénchamadas de feiras mundiais, e das bienaisde arte (TONET 2013) . Par a a ¢
0 espaco que contém, mas também é contetido (TONETTI, 2013, p. 25).

O Pavilhao Ciccilo Matarazzo, onde Bienal de Sao Paulg*et&Bcorrem, foi planejado por uma equipe
liderada pelos arquitetos Oscar Niemeyer eoHédthoainaugurado em957 contandaomuma area

de exposicado com 30.000 m2 distribuida em trés paviménavilho € parteodonjunto arquitetdnico
projetado por Niemeyer no Parque do Ibirapaége abrigana area da arte, além da Fundacéo Bienal,

0 Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, o Museu de Arte Contemporaneb 8@%o Museu Afro

Brasil. Nenhum dos pavilhdes foirstruidooriginalmentepara abrigar arte, e sim para hospedar feiras
(SPRICIGO, 2011): Pavilhdo da Agricultura; Pavilhdo das Industrias; Pavilhdo das Nacgdes; Pavilhdo dos
Estados e Pavilhdo das Exposi¢cdes. A Oca foi o Unico lugar originalmente constnaid@spgaco para
exibicbes temporarias (SPRICIGO, 2011). O conjunto foi desenhado dentro do conceito do racionalismo
cartesiano do arquiteto francés Le Corbusier, que exigia parcimdnia no uso dos recursos e formas, simetria

utilizac&o de tecnologia industre uso de espaco continuo entre civilizacdo e natureza (ARGAN, 1988).

7 Artpil. Artpil. DescriggoDisponivel enhttps:/artpil.com/bienaaspaulo/ Acesso em: 05 jan. 2022.
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Figura2.1- Pavilhdo Ciccillo Matarazzmo Ibirapuera, Sdo PauiP.

n I i

i

Fone: Website da Biendl.

2.1. BIENAL DE SAO PAULO

Desde a inauguracéoplameiraBienal de Venezam 1895, as bienais se tornaram um dos mais visiveis
locais de exposi¢éo, producéo e discusséo de arte contemporanea. As bienais séo exposi¢des internacione
temporarias de arte contemporanea, de gracekaegue ocorrem regularmente em varias cidades do
mundq ondeo mundo da arte contemporanea se encontra: artistas, curadores, negociantes, criticos de arte
historiadores, colecionadores, visitantes, politicos e formuladores de politicas culturaigif\sdin hoje

grandes empreendimentos de negdcio, e inclusive veiculam campanhas de marketing a cada edigac
(COATES, 2014). Com o tempo, as biesaisornaramima plataforma de ideias, onde a exposi¢cao em

si é apenas um componente (COATES, 2014). Ugoatt jornal Folha de S&o Paulo (02/09/2018)
concorda com Coates: fAas mostras bienais | 8§

i mersivo, pondo em movimento um grande 6compl

8 Bienal.Bienal. A Bienal e seus pavilhddsisponivel emhttp:/Avwww.bienal.org.br/post/40Acesso em: 05 jan. 2022.
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conferénciasp r o gr a ma s °dQuitracagasteristica das bieaais contemporaneas é a semelhanca
das curadorias, que tentam explorar politica, histéria,damtdocaiscomoglobais (COATES, 2014).

Foi na Bienal de Venezde 1948 que Ciccilo Matarazzo, empresario brasileiro, participando como
comissario da delegacdo brasileira, tomou a decisdo de realizar em S&o Paulo algo semelhante
(OLIVEIRA, 2001). Ciccilofaza parte da familia proprietaria das Industrias Reunidas Francis
Matarazzo, que chegou a ser o maior grupo empresarial da AmeéricaNatBidiEIRA, TRINDADE,

2013) etinha sido constituinte de importantes organizacdes artisticas brasileiras, como a Cia. Vera Cruz
(decinema), o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC)Museu de Arte Moderna de S&o PaalglAM -
SP(OLIVEIRA, 2001) Seus objetivos com a Bienal de S&do Paulo eram: aproximar a arte moderna
brasileira do resto do mundo, trazer para o Brasil a arte contemporanea da Europa Ocidental e dos Estadc
Unidos, e coreder a cidade de Séao Paulo a posicao e o reconhecimento de centro artistico internacional
(WHITELEGG, 2013). Para facilitarparticipacéaleartistas mundialmente famosauma exposicao

gue ocorri:em um paislesconhecidaseja pela economia, seja pafieou pelacultura, confiou a sua

esposa Yolanda Penteado o papel de represertanéviou a Europa para reforcar pessoalmente os
convites previamente enviaggeelo correip a artistas e diplomatas europeus. Yolanda viajou em
companhia dos artistas Maria Martins e Marcel Duchamp, com o apoio semioficial do entao presidente
do Brasil, Gettlio Vargas, que havia enviado telegramas as embaixadas brasileiras recomendando apoic
total aos viajantes (BRUNELLO, 201Buscando ser respeitado como agente da arte bramiteira
Veneza Ciccilo recebia jornalistas, criticos, artistas e delegados de outros paises, sempre em lugares
luxuosos como o hotel Gritti e o restaurante La Colomina,asodespesggagaspor ele (OLIVEIRA,

2001). A origem da Bienal esteve, portanto, ligada as relacdes sociais entre Ciccilo, Yolanda e agentes dc

mundo da cultura.

A importancia da Bienal de Sdo Paulo na internacionalizacéo da arte brasileira é recpoheaitbs
autores, por ter contribuigbara o intercambio artisticinternacionalBrasitAmérica Latina Brasit

Europa e BrasiEstados Unidosa difuséo da arte estrangeira junto ao publico brasileiro; e a proeminéncia
da arte brasileira no exteri@ntretanto um dos objetivos iniciais da Bienal, a transformacao de Sao Paulo
em centro de arte glob@lode n&o ter sidalcancadpuma vez que ainda hoje o Brasil € considerado
periferia dos centros de arte da Europa e dos Estados Unidos (BRANDELIHRD, 2

9 MESQUITA, Ivo. Modelo de bienal parece exaurido, mas ainda constréi pertinénciaBallzatele Sao Paul®. set.2018.
Disponivelem:www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2018/09/modeksbienatpareceexauridemasaindaconstroipertinencia
daarte.shtmAcesso en01 fev. 2022.
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A Bienal de Séao Paulo desempenhou um papel fundamental no processo de formacéo da arte
moderndrasileira. Em suas primeiras edigdes, nos anos Sfp@&das permitiu o confronto entre

arte brasileira e internacional, como difundiu entre pdeticdwanguardista, europeia e nerte
americanaja primeira metade do século. (FABBRIROOZ p. 46.

Até meados da década de 1960, as exposicdes internacionais foram o principal instrumento de
formacéo dos artistas plasticomtemporaneos braditas, responsavel pela constituicdo de um
polo deprodutores artisticos avancados no pais. (BUENO, 1999, p. 151).

A primeira Bienal de & Paulo aconteceu em 198&.acordo com Brunello (2012), a historia da Bienal

de Sdo Paulo pode serdivididatm °s f ases: a fase AMuseu MAMO,;
fase dos curadores. Na primeira fase, da primeira a sexta bienal, a Bienal era organizada pelo Museu d
Arte Moderna de S&o Paulo, que tinha se constituido emdlpdgir de um acordo déiccilo com o
empresario nortamericano Nelson Rockefeller e o Museu de Arte Moderna de Nova York
(WHITELEGG,2013). Depois da sexta edicdo foi criada a Fundacéo Bienal de SaorRainstituicdo

privada sem fins lucrativos, de natureza educacionatgal, sem vinculacdes politicas ou religipsas
ainda sob a dire¢do de Ciccilo Matarazavacterizando a segunda f&RUNELLO, 2012) A partir

da décima quarta edigd@m1977,a Fundacdo passou a contar com um conselho, responsavel por definir
ostemas para as representacdes nacith@issde 1995 a Fundacio passou a ser resportesamim

pela curadoria e producdo da participacéo brasileira nas bieads elde aquitetura de Veneza, em

colaborac&o com o Ministério das Relac6es Extearem o Ministério da Cultura (TEREPINS, 2014).

Simplificando a evolucdo do contetdo da Bienal, adotamos a narrativa de Fabbrini (2002): desde a
primeira Bienal até a décima quarta Bienal a exposicdo mostrou a arte de vanguarda europeia; entre o
anos 6@ 80, o evento passou a expor, além das obras modernas do inicio do século XX, as vanguardas
do posguerra, principalmente dos Estados Unidogartir da Bienal de 1985 se viu o declinio das
vanguardas e o inicio da discussao denpdderno, ja em foco no campo académico, e que se tornaria
popular em anos seguintes. De 1985 até os anos 2000 teria ocorrido uma maior utilizagdo de narrativas
histoicas e a Bienal teria se tornado ndo s6 um destino de consumo cultural, mas também uma ferramente
de incluséo socigFABBRINI, 2002).A seguir pincaremos alguns momentos relevantes das primeiras
edicbes da Bienal de Sdo Paulo, que demonstram a impowdaagiaao intercambio artistico

internacional, numa época em que as viagens internacionais eram raras.

A 12 Bienal foi realizada em 1951 num pavilh&o provisério na Esplanada do Trianon, local onde hoje esta

localizado 0 Museu de Arte de S&o Paulo, 0 MAISP projeto do pavilhdo, de Luis Saia e Eduardo

10BIENAL. Bienal. 142 Bienal de Sao FauDisponivel emhttp:/Awww.bienal.org.br/exposicoes/14biedalesso end1 fev.
2022.
11 BIENAL. Bienal. Exposicdes. Disponivel etnttp:/Avww.bienal.org.bekposicdesicesso em: 01 fev. 2022.
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Kneese de Melo, era modernista. A montagem do evento foi feita com algumas improvisacoes, por falta
de experiéncia local anterior em eventos desta grandeza (OLIVEIRA Z@dfeira edicdo da Bienal

de SadPaulo apresentou a arte moderna internacional a um publico de cinquenta mil pessoas (OLIVEIRA,
2001) e, @&sim como a Bienal de Veneza, adotou o modelo representativo por pais (COATES, 2014).
Foram exibidas, entre outras, obras dos estrangeiros Picégen, Rollock e Morandi, ao lado de
trabalhos dos brasileiros Tarsila do Amaral, Portinari, Di Cavalcanti, Victor Brecherdttieicio
naturalizado Lasar Segall (OLENRA, 2001).

Figura2.2- Fachada do pavilh&o da 12 Bienal na Avenida Paulista, @&o Pa

Fonte:Vitruvius 12

De acordo com o website da BiéAah segunda ediciio eventp que em 1953fez parte das
comemoragdes do IV Centenario da cidade de Saq Baupiou o Pavilhdo dos Estados e o Palacio das
Nacgdesio Parque Ibirapueraxibindo o dobro de obras da primeira edi¢do. O Palacio das Industrias, hoje
Ciccilo Matarazzau Pavilhdo da Bienahinda ndo estava construido. ConhecidaociBienal da
Guernceap, a edicadrouxe a famosa obra de Pablo Picasso pela primeira vez para a América Latina.
Fabbrini (2002) relembi@utrosdestaques desta edicasetrospectiva de Mondrian, pinturas de Pollock

12SOMBRA, FaustaO pavilhdo da | Bienal do MAM SRitruvius. Disponivel em:
https:/ivitrunus.com.br/revistas/read/arquitextos/17.195/6A¢@sso em 01 fev. 2022.
13 BIENAL. Biend. Disponivel enwww.bienal.orgAcesso en01 fev. 2022.
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esalas especiais com os surrealistas Chagall, Madntivaux. A terceira Bienal, de 1955, ocupou os

mesmos dois pavilhdes da edigdo anterior, trazendo os muralistas mexicanos Rivera, Orozco.e Siqueiros
14

Em 1957 ocorreu a quarta edicdo da Bienal, pela primeira vez no Pavilhdo das Industrias, hoje Ciccilo
Matarazzo, onde acontece até hojmuxauma sala especial em homenageaacisorPollock, falecido

em 1956. A quinta Bienal, de 1959, ofereceu ao publico uma retrospectiva com trinta obras de Van Gogh
(FABBRINI 2002),e, tambémuma grande exposicdo de tachismo e arte informal, que se traduziu em
sucesso de critica e publico, atingindo 200.000 visitaniés nona Bienal, de 1967, a delegacéo dos
Estados Unidos apresentou um recori@dg Art, com trabalhos de Jasper JohmglyAWarhol, Roy
Lichtenstein e RobeRauschenberg (FABBRINI, 2002).

Depois da edicéo de 1969 a Bienal teve que lidar com as questdes relacionadas a ditadegimlitar,

que durou até 198Blém da censura, houve uma série de boicotes internacioaaidpgpaises deixaram

de enviar suas delegacbes, provocando um esvaziamento de contetdo. Neste periodo a imagen
internacional da Bienal sofreu uma desvalorizacdo (OLIVEIRA, 2G0gjlo se afastoda Bienapor

motivo de doenca em 1975, ano em que acar@écima terceira Bienalem 1977foi inauguradaa

primeira Bienal depois do ciclo Ciccilo, falecido seis meses dotevento A partir dai as bienais
passdam a ser reflexo de seus presidentes, sesdar Candmann o primeiro desta fase (OLIVEIRA,

2001).

Nos anos 80 a Bienal sofreu com a incapacidade de se manter financeiramente. Depois da abertura politice
em 1985, gue levou a mudancas nas sociedades publica e pryagzno deigu de ser o principal
mantenedorda exposicdoque assimperdeu seu carater oficidlessoadfisicas e empresagjue
enxerg&am o valor do marketing culturglassaram a ser seus princig@iancadoreOLIVEIRA,

2001). 1981, ano da décima sexta Bienal, marca o resgate da imagem internacional do evento, sob &
presidéncia do empresario Luiz Villaes curadoria dé/alter Zanini. A partir daa Bienal de S&o Paulo

inicia a fase de curadoria por temas (OLIVEIRA, 200Bsclando cultura erudita e popukaBienal
conseguiu se tornembénmuma exposi¢cao para a ssa, um de seus objetivos originagplementando

uma area educativgie tenofereddo atividades pedagogicas desde 1@3IVEIRA, 2001).

A vigésima quarta edi¢do, de 1998, contou com Julio Landmann como presidente e Paulo Herkenhoff

comocuradoisobot e ma A Antropofagiado, teve um or-ament

14 BIENAL. Biend. Disponivel enwww.bienal.orgAcesso en01 fev. 2022.
15BIENAL. Biend. Disponivel enwww.bienal.orgAcesso en01 fev. 2022.
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visitantes (OLIVEIRA, 2001). A edic&o recebeu reconhecimdetgitenaciado discursa@rtisticolocal
nocendrioglobatoi consi derada pela revista AArtforum
mais importantes dos anos 90 (OLIVEIRA, 2001).

A Bienal de Séo Paulo é conhecida porirsymrtanteexposicao de arte, mas também apresenta alguns
servicos, comlojas ealimentacéo, que trazem algum retorno financeiro e tornam a visita do publico mais
agradavel. Na primeira Bienal, de acordo com o jornal Tribuna da Imputeti3d 0/1953havia a oferta

de servi-os de fiint®rpreteestianranma, »és veatr
de estandes onde obras emmercializadas por artistas (OLIVEIRA, 2@026. Hoje a Bienal ndo
comercializa arte, mas ainda tem um aspecto comercial importante, com estandes de patrocinadores, vend
de livros eevistas, e, ainda, alimentagcdo. Na 342 edi¢éo, de 2021, a Bienal apresentou, pela primeira vez,
sua |l oja oficial com produt os e x gassasoiteyporm t ai
cartdo; chaveiro; eco bag; garrafa de aluminio; marchdor p 8gi nas 0 ; Aut ens?

Apublica-»es da mostrao; ficami setaso; fAbol sas
16

A comunicacdo da Bienal paraoseuptkdidovo f oi descrita por Agnal d
Biend e cur ado rCASAROTZIRWL3, B 7. Ramal Farias(a comunicacdo da Bienal se
inicia pelo pr®di o em que ocorre, o Pavilh«o
A comunicacdo da Bienal, para ele, ocorre também pelasedfmastas, pela expografia (maneira pela

gual séo expostas) e pelo conjunto. Do ponto de vista de materiais de comunicacao utilizados para atrair

os Vvisitantes, a Bienal conta com Aan¥nci os
cadtazes, bannerso, fAjornais e revistas digita
di spositivos interessados em arte e cultur a
massa de i nfor ma- »ras coneniae tambéimaque cai conuhiogcda da arte a

contempor ©nea deve ser feita apenas por publ
campanha deve considerar o fAprodutod e comuni
um caraterf e st ranhoo e #Ains-1litoo, gue pode, “s
(CASAROTTI,2013, p. 73).

16 BIENAL. Bienal.Loja bienal e livraria da travessisponivel emhttp:/mww.bienal.org.br/post/915&cesso em: 02 fev.
2022.



Tabela2.1- Numero de artistas, obras e paises nas Bienais de SadePEaté a 332 edicéo

Edicao Data Artistas Obras Paises
laBienal 20 Oufi 23 Dez, 1951 729 1854 25
22Bienal 13 DeZ 26 Fev, 1953 712 3374 33
3 Bienal 2 Juli 120ut, 1955 463 2074 31
4*Bienal 22 Sei 30 Dez, 1957 599 3800 43
5 Bienal 21 Set 31 Dez, 1959 689 3804 47
6°Bienal 1 Outi 31 Dez, 1961 681 4990 50
7*Bienal 28 Sei 22 Dez, 1963 625 4131 55
8 Bienal 4 Set' 28 Nov, 1965 653 4054 54
% Bienal 22 Set 8 Dez, 1967 956 4638 63
1C*Bienal 27 Sei 14 Dez, 1969 446 2572 53
122Bienal 4 Sef 15 Nov, 1971 351 2459 57
122 Bienal 5 Outi 2 Dez, 1973 468 2484 49
13Bienal 17 Oufi 14 Dez, 1975 280 1579 43
1#Bienal 1 Outi 30 Nov,1977 302 476 36
15Bienal 3 Outi 16 Dez, 1979 158 302 43
16*Bienal 16 Oufi 20 Dez, 1981 213 1766 32
17Bienal 14 Oufi 18 Dez, 1983 187 1650 43
18 Bienal 4 Outi 15 Dez, 1985 214 1674 45
19Bienal 2 Outi 13 Dez, 1987 215 1740 53
2(?Bienal 14 Outi 10 Dez, 1989 143 1824 41
21°Bienal 21 Sei 10 Dez, 1991 144 1028 32
22Bienal 12 Oufi 11 Dez, 1994 206 972 70
23 Bienal 5 Outi 8 Dez, 1996 134 1181 75
24 Bienal 3 Outi 3 Dez, 1998 326 1140 54
25 Bienal 23 Mari 2 Jun2002 194 546 68
26*Bienal 25 Sei 19 Dez, 2004 141 400 61
27PBienal 7 Outi 17 Dez, 2006 118 645 51
28 Bienal 26 Oufi 6 Dez, 2008 41 54 20
29 Bienal 25 Sei 12 Dez, 2010 159 850 40
3(*Bienal 7 Seti 7 Dez, 2012 111 3796 31
312 Bienal 6 Setl 7 Dez, 2014 69 8l 34
32Bienal 7 Set 11 Dez, 2016 8l 415 33
33*Bienal 7 Seti 9 Dez, 2018 105 740 28

Fonte: Wikipedia’

" WIKIPEDIA. Wikipedia. Bienal Internacional de S&o Paulo. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bienal_Internacional de_Arte_de S%C3%A30 _.Padeso em 02 fev. 2022.
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E interessante notar que o conjunto de obras da Bienal, no que tange & quantidade de obras, artistas e pais
participantes, tem variado no tempo. Em sua primeira edi¢cao (1951) a Bienal exibiu 1.854 obras, de 729
artistas e 25 paises. O maximo alcancadides expostas foi na 62 Bienal, em 1961, com 4.990 obras,

681 artistas e 50 paises. E a menor quantidade de obras aconteceu na vigésima oitava Bienal, em 200t
com apenas 54 obras, 41 artistas e 20 paises. De acordo com o Relatério de Gestao dBi€naidacao

de S&o Paulo (2022018), o ano de 2008 foi um ano de profunda crise institucional, representada por um

andar inteiro do Pavilhdo totalmente vazio.

Entretantocomo ja vistoainstituicAoconseguiu se recupedasituacadinanceiracomplicadale 2008

A 332 Bienalde 2018atraiu mais de 736 mil visitante@enas no Pavilhdo Ciccilo Matarazuguanto

59 mil pessoas participaram de suas acdes eduddivaerior, aepresentacéo do Brasil na 572 Bienal
de Veneza, organizada pela Fundacdo Bemdbrasi] recebeu prémio de mengdo honrosa do juri.
Finalmente, @ 2021, amostra principal d&42Bienal ocorreu um ano depois do previsto por causa da
crise provocada pela epidemia @wonavirus. Além da exposicdo no Pavilhdo e na area do parque
Ibirapuera, com mais de 1.100 obras, de 91 adidzB9 paiseoutras atividades ocorreram parceria

com outrasnstituicdesno Brasil e no exteridf A edicdoatingiu 3,4 milhdes de pessoas, sendo 2,7
milhdesdigitalmentee 700 mil presencialmentas quaig00 mil nas exposicdes no Pavilhdo da Bienal
e 300 mil nas instituicbgsarceirasNa internetforam 300 mil visitantes nas instituicbes da red@
milhdo de interacBes nas redes so@igidas, comentarios, compartiihamentosvisualizades de
video3, g ainda,1 milhdo devisitas acsite da mostr&

18 CULTURA CARTA CAMPINAS. Carta Campinas 342 Bienal Faz escuro mas eu canto traz mais de mil trabalhos de 91
artistas e transpde as paredes do Pavilligaoniel em:https://cartacampinas.com.br/2021/09/Biématfazescuremaseu
cantetrazmaisdemil-trabalhosle 91-artistase-transpoeasparedesio-pavilhao/ Acesso em: 02 fev. 2022.

19 Relatorio de gestdo e cobtiices a sociedade 2012018 da Fundagéo Bienal de S&o Paulo.



28

Figura2.3- Instalacdo de Jaider Esbell, na lagoa do Parque Ibirsiauienal de Sao Paulo de 2021

Foto: Instagram Bienal de S&o Pafilo

2.2. SPARTE

A feira de arte internacional € uma componente relativamente recente do sistema da arte. A primeira delas
foi a Art Cologne, na Alemanha, fundada em 1967. Depois dela, novas feiras surgiram em ritmo crescente:
em 1970 existiam 3 feiras de arte internacgilan 1980 eram 7, em 1990 eram 14 e no ano 2000 mais

de 30 (Curioni, 2012, apud Glaustal. 2020). Em 2018, de acordo com McAndrew (2019), aconteceram
aproximadamente 300 feiras de arte de dimens&o internacional, em todo o mundo. Destas, mais de 5(
sugiram nos 10 anos anteriorB4cAndrew afirma que, apesar de surgirem feiras em todo o mundo,

Estados Unidos e Europa ainda se configuram como os principais centros de arte mundiais.

Para os galeristas e seus artistas, a participacdo em feiras s&iititlgle e exposicéo, uma atividade
essencial para o desenvolvimento das galeriasS{EEANO, 2016)As feiras podentambémser
consideradas zonas temporarias livres de impostos, onde as galerias encontram seus clientes e promess

de compra séo fegasomente para serem realizadas no pais com condigdes fiscais mais vantajosas

20 BIENALSAOPAULO.Foto do Instagram 04 set. 202Disponivel enittps:/imww.instagram.com/bienalsaopaulo/
Acesso em: 02 fev. 2022.
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(ZAROBELL, 2017). Numa conferéncia sobre feira de arte em Londres, em 2018, David Bellingham, do
Sothebyods Institute o fshoppngcentercosgaadasgalerias adbtam r a
estratégias muito semelhantes a uma loja, incluindo elementos arquitetdnicos similares, desorientando
ligeiramente o visitante a fim de incentivar periodos mais longos de visitacdo (BOSECKER; MEYER
ABICH, 2018).De uma perspectivdiferente, Karen van den Berg, professora de teoria da arte e
curadoria, tragou paralelos com feiras comerciais ndo relacionadas a arte, onde empresas participante
utilizam a marca em programas de palestras (BOSECKER; MEAAERH, 2018).Além disso, a
proliferacdo de feiras de arte gerou uma industria de servicos complementares: transporte maritimo
internacional, agenciamento de cargas, servigcos de alfandega, seguros, instalacio e promogao de event
(ZAROBELL, 2017).

Somente em 2005 surgio Brasil a primeira feira de arte contemporanea espelhada na didésnica
grandes feiras internaciondis arte: a SfArte. A idealizadora da SRrte € Fernanda Feitosa, advogada,
empresaria e colecionadora de arte, assim como o € seu marido, Heitw; baib da empresa de
consultoria McKinseyex-presidente da Fundacéo Bienal e atual dipeesidente do MASP. Desde sua
primeira edicéo a SRrte acontece no Pavilhdo Ciccilo Matarazzo, conhecido como Pavilhdo da Bienal,
no Pargue lbirapuera, em S&aulo, cidade escolhida para sediar 0 evento por ser a mais rica do pais
(STOCCO, 2011)Em artigo publicado no jornal Folha 8e Paulpde 17 de abril de 201Bgitosa
declarougue a SFArte, sendo uma plataforma de negdécios importante, cafiakmaeadefinir Sdo Paulo

como uma cidade relevamemercado internacional da agquivalente &ondres, Paris e Nova lorque.

A SPArte nao teve edicao fisica em 2@R¥ido as complicacdes por causa da pandemia de Theid

em 2021 aconteceu em outro lppalque o Pavilhdo estava ocupado péidienal de S&o Paulo



Figura2.4i Vista externa da entrada principal da/st 2015, prédio da Bienal

-

Fonte: Fotografia dautora

Figura2.5- Vista Internada $>-Arte 2015

Fonte:Fotografia da autora
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Como é descrito em seu website, atualmenteArt8Re posiciona como um festival internacional de
arte, dado que fnal ®&m dos trabal hos exi bidos
artistcol an- amentos de |ivros e visitas guiadaso.
revistas, museus e instituicbes, apresentando mais de 5 mil obras e 2 mil artistas do Brasil e do mundo, ac
| ongo de.2'Amiss@iodla SAiteatanbémescrita no website da f
suas atividades fisicas e online, desenvolver o mercado de arte brasileiro, atuando em parceria com galeria
e instituicbes para: ampliacdo do acesso a arte e ao conhecimento; expansao e formacdo de publica
crescimento dos neg-cios e fortalecimento da
Afomentar o interc©mbio internacional e a 1in:¢
arte, a produtora também é responséavel [eleo® (feira de fotografia), pela S¥te 365 (plataforma

digital que suplementaa@Pr t e) e pel os eipdsicie das abrgs BiRAGBAMSEM, a
ambiente digital2 Em entrevista ao jornal Folha de S&o Paulo em 2015, Fernanda Feitosa declarou que
seu objetivo era que a-Bfte se tornasse a maior feira de arte da Ameérica Latina. Ainda, segundo Feitosa
(2015), essa feirat r a i vi sitant es e sdiretorandg miseus isternacoram® i

jornalistas, disseminam nosso mercado e a art

A SRArte tem tido sucesso e crescimento desde sua primeira edicdo, como se pode ver no quadro a segui
com excecao do segundo ano da epidemia e @vid19, em 2021. Na primeira edi¢cdo, em 2005, a
SPRArte atraiu 6.00Qisitantese 41 galerias, sendo apenas delasestrangeira. No ano de 2 feira

recebeu 23.000 visitantes e contou com a participacdo de 83 galerias estrangeiras e 57 nacionais
perfazendo um total de 140 galerizm 2019 na Ultima edicdo antes gandemia d€ovid, a feira teve

36.000 visitantes e 164 galerias.

21 SRARTE. SPRArte. Sobre a SRrte. Disponivel enmhttps:/mww.sparte.com/sobreAcesso em: Dfev. 2022
22 SRARTE. SRArte. Sobre a SRrte. Disponivel enhttps:/mww.sparte.com/sobreAcesso em: Dfev. 2022



Tabela2.2- Quantidade de galerias de arte e visitantes participantes de 2005 a 2015
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Ano Area (m?) Quantidade de Galerias de Arte Quantidade Quant. Total de
de Visitantes ~ Galerias de Exposito
Design res
Estrangeiras Nacionais Total
2005 4.500 1 40 41 6.000 - 41
2006 6.100 6 44 50 7.000 - 50
2007 6.500 6 60 66 9.000 - 66
2008 6.700 7 60 67 11.000 - 67
2009 7.100 11 69 80 15.000 - 80
2010 7.400 11 71 82 16.000 - 82
2011 13.800 16 73 89 18.000 - 89
2012 16.800 27 83 110 20.000 - 110
2013 20.200 41 81 122 22.000 - 122
2014 20.200 57 79 136 22.000 - 136
2015 20.200 57 83 140 23.000 - 140
2016 20.200 ND ND 124 27.000 23 147
2017 20.200 ND ND 134 30.000 25 159
2018 20.200 ND ND 132 34.000 33 165
2019 20.200 ND ND ND 36.000 ND 164
2021 9.000 ND ND ND 18.500 ND 128

Fonte: Quadro de nossa autoria, tase enmnformacdes de varias fortés

Observando o website da-BRe?* é possivel verificar outras vitorias da edicdo de 2019. Além de

apresentar seu recorde em termos de participacdo de galerias e \algiag@xjalerias deixaram seu

r el

ato

positivo

sobre

a

fei

ra.

A galeria

23 SRARTE. SRArte. Histdrica Disponitel em:https:/Aww.spartecom/historica/Acesso endl fev. 2022 SRARTE.
Catalogo da feir2014
24 SRARTE. SPArte. Histdrico2019. Disponivel enfiittps:/Aww.sparte.com/historico/2019Acesso em 12 dez. 2021.

Ber ¢
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Cel so Renat o, Maria Leontina, H®l i o Oiticica
Val adares. NMandeas WaderbDM,s,Faoirtes DOAIl oia & C
Dal e0 mencionaram a demanda por ATarsila do
Valentimo. Um s-cio da Al meida e Dadmericaed, ogi o
Ado que nas edi-»es anterioreso e comemorou
do Amaral, e de um conjunto de quadros de Wes:s

ASRArte 2019 reuniu, tamb®m, galerias Gakeryr ange
(Londres), Galleria Franco Noero (Turim), Galleria Continua (San Gimignano), Elba Benitez (Madrid) e
Al exander Gray (Nova York)o. A David Zwirner
artista Carol Bovejue faria parte dos artistagpostos na Bienal de Veneza do mesmo ano. Sobre
visitantes estrangeiros, a feira recebeu representantes de Tate (Londres), MBAH (Houston), MCA
Chicago e Malba (Buenos Aire$)

Dentro da area de exposicdo de obras;artéRem alguns setores diferemtna. O setor de Design é um
del es e exibiu, em 2019, pe-as de nomes brasi
Bardi, Jorge Zal?A uepdiin- «eo Zdaen i2n0el 9C ai | ndaausgou.r ou o

do pavilhdop que permiti a exibicio de pecas de grande escala, caratiuzas’’

Afeiratambént ont a com atividades extras: a s®rie de
e cdecionadores; 0 setor Projetos Especiais, com selecéo de obras por tema; lengirazama
educativo. A SPArte também realiza a¢es filantropicas. Todos os anos promove a doagdo de obras, por
parte de colecionadores, para instituicbes importantegetoa de arte brasileiro. Em 2019 foram doadas
setenta obras, bem mais do que as vinte do ano anterior, para 0s museus Pinacoteca de Sao Paulo, MAS
MAM e MAR. No mesmo ano a feira ofereceu prémios a dois artistas brasileiros, em dinheiro e uma
estadia m residéncia artistic.

N&o conseguimos informagdes sobre o faturamento da feira em 2019, ficando com a informagé&o de 2015,
que serve como nivel de grandeza. Naquele aneAasRturou R$ 140 milhdes de Reais, de acordo
com o relatdrio de ICMS daira, citado em artigo do jornal Folha de S&o P&tl@mos dados sobre o

uso dedoacBes pela Lei Rouanet a partir de 2010. A chamada Lei Rouanet € uma lei federal de incentivo

25 SRARTE. SPRArte. Histdrico2019. Disponivel enfiittps:/maw.sparte.com/historico/2019Acesso em 12 dez. 2021.
26 SRARTE. SPArte. Histdrico2019. Disponivel enfiittps:/mww.sparte.com/historico/2019Acesso em 12 dez. 2021.
27 SRARTE. SRATte. Histdrico2019. Disponivel enfiittps:/Aww.sparte.com/historico/2019Acesso em 12 dez. 2021.
28 SRARTE. SRArte. Histdrico2019. Disponivel enfiittps:/mww.sparte.com/historico/2019Acesso em 12 dez. 2021.
29 CYPRIANO, Fabio.Estrangeirosisamsparteparafugir-deimpostosbrasileirosFolhade S&o Paul@8abr. 2015.
Disponivel emhttps:/mwwl.folha.uol.com.briilustrada/2015/04/161388Bangeiresisamsp-arte parafugir-deimpostos
brasileiros.shtmlAcesso enOlfev. 2022.
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a cultura que possibilita que pessoas fisicas e juridicas utilizem pateinpasto a pagar para apoiar
projetos culturais no Brasi® Dell'Avanzi (2019) comparou os valores solicitados e utilizados pela SP
Arte via Lei Rouanet. Em termos de valor captado, isto €, o que realmente entrou para a feira, o valor
maximo ocorreu erB014, um valor de mais de trés milhdes de reais. A feira continua a usar este tipo de

recurso, chegandacaptarpouco mais de dois milhdes de reais em 2018.

Tabela2.3- Valores solicitadopela Lei Rouanteprovados e captados pela/ste.

Ano  Valor solicitade  Valor aprovadoe Valor captado %o captado
2010 RS 163109576 RS 148280376 RS 65000000 44%
2011 RS 178617224 RS 126092524 RS 700.000,00 36%
2012 RS 272558191 RS 213168191 RS 1.100.000,00 52%
2013 RS 406563000 RS 308451000 RS 1850.00000 60%
2014 RS 423472000 RS 372372000 RS 3.090.000,00 83%
2015 RS 579207200 RS 575307200 RS 2850200000 9%
2016 RS 4954277600 RS 492027600 RS 138900000 28%
2017 RS 449709775 RS 448709775 RS 1.735.000,00 9%
2018 RS 258637072 RS 228353072 RS 2070.000,00 91%

Font e: D29181 6 Avanzi ,

O fato de ter utilizado menor valor proveniente de recursos incentivados nao impediu o crescimento da
feira, j& que conta com as receitas das locacdes dos espacos e do investimento de patrocinadores
parceiros. Eram patrocinadsr de acordo com o website da feira em 27/11/28@1Shopping Iguatemi

Sao Paulo, Vivo, Tiffany, LibgtSegur o s, Pni co, Beckos, Chando
Zehnder, Artload, Terra, Artel, Arte que acontece, e Artsy. Eram apoiadores: &;|€xfsatcafés
especiais, Agua na Caixa, Terrazzas de los Andes, Finarte, Fotosfera, Granado, Duratex e Latitude/
ABACT/ Apex e Governo do estado de S&o PHulo.

Com relacdo a relevancia da feira para as galerias de arte brasileiras, podemos eddésguisa

Setorial Latitudg2018, que a SFArte era a feira brasileira com o melhor aproveitamento: 60% das
galerias pesquisadas teriam, ai, realizado vendas. Perguntados, galeristas brasileiros responderam que
feira mais importante das quais participéra SPArte (25,5% de preferéncia), seguida por Art Basel
Miami (10,6%) e Art Rio (9.4%), conforme se \&Higura2.6 a seguir.

30 EIDEINCENTIVOACULTURA. Lei de incentivo a culturaO que € a Lei de Incentiveiisponivel em
http://leideincentivoacultura.cultura.gov.bgoeel. Acesso em: 02 fev.2022.
31 SRARTE. SPArte. Patrocinio. Disponivel erhttps:/Awww.sgarte.com/patrocinioAcesso em: 01 fev. 2022.
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Figura 2.6 Mais importantes feiras para as galerias démsieiras

SP -ARTE 25,5
NO ANSWER 221
ART BASEL MIAMI 10,6
ARTRIO 9.4
ART BASEL 3,5
ARCO 3,5
FRIEZE LONDON 3,5
FRIEZE NY 3.5
ARTBO 2,4
ART BASEL HONG KONG 2,4
SP -ARTE/ FOTO 2,4
UNTITLED MIAMI 2.4
ARCO LISBOA 1,2
ART LIMA 1,2
ARTBA 1,2
EXPO CHICAGO 1,2
ODEON 1,2
PARC 1,2
PINTA MIAMI 1,2
VOLTA BASEL 1,2

VOLTA NEW YORK 1'2

Fonte:LatitudeBrasil 2018

No entanto, a SRrte parece ndo ter muita relevancia no sistema de arte internacional. No quadro abaixo,
vé-se uma comparacao entre feiras de arte internacionais, em termos de quais galerias delas participam. /
Art Basel € uma das feiras mais respeitddasundo. Se a S&te for comparada a Art Basel em termos

de galerias participantes, num ranking de 50 feirasatS8Rpareceomentapenas em 45° lugaf.

32 ARTFAIRSTATS Art Fair Stats. Ranking Art Base2019.Disponivel en: https:/mww.artfairstats.com/rankiagtbasel
2019/ Acesso em 01 fev. 2022.
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Figura 2.7 Classificacéo de feiras de arte com base na presenca de galerias ipaepdetibrt Basel
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Fonte: Website Artfairstats®.

33 ARTFAIRSTATS Art Fair Stats. Ranking Art Base2019.Disponivel en: https:/mww.artfairstats.com/rankiagtbasel
2019/ Acesso em 01 fev. 2022.
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3. DESENVOLVIMENTO DO MERCADO DE ARTE E INTERNACIONALIZACAO DA
ARTE BRASILEIRA

Belting (2006) denominou a fiera da arteo ao
deixaram de sers Unicos que atuavam na demanda por obras de arte, seja por meio de encomendas ou
marutencao ds artistadNessaépoca, coincidente com o Renascimento italiano, ocorre o surgimento da
burguesia e, consequentemente, do mercado de arte como local de troca de obras de arte por valore
monetarios. Para Warburg (apud GOMBRICH, 1986), é nesta época que surge a aiftsimiéiico

como conhecemos hoje, ja que anteriormente a representacao carregava uma mensagem, que poderia s
por exemplo, uma narrativa da Biblia ou um tema da mitologia grega. Além de satisfazer necessidades
simbdlicaspa era da arte obra de arteqoke funcionar também como elemento identificador de grupos
sociais (CANCLINI, 1993, 210). SIEGEL (2010) amplia o conceito: a arte tem valor simbdlico,
monetario, mas também transmiteo r i gi nal i dade, significado hi
re¢§ st°ncia "s conven-»es, |iberdadeo e pode t
129). A obra de arte € um bem escasso, tem oferta limitada, e, portanto, esta sujeita a valorizacéo (PINHO
1989). Sendo um mercado de pecas Unicaspseopa o0s bens produzi dos em .
(VEIGA, 2005), termo cunhado por Adorno e Horkheid®97) para produtos de cultura de massa,

como livros, filmes, séries e musica popular.

O mercado da arte esta relacionado aos diferentesddanee chamamos sistema da arte, sendo um
sistema porque representa relagdes complexas entre os produtores da arte, os artistas e a sociedade, r
seus varios papéis (PINHO, 1988). Pensando de uma maneira simplificada, o0 mercado de arte pode se
visto cono representado por: prodwarodutecomprador, onde o produtor é o artista, o produto é a obra

de arte e o comprador um colecionador de arte, um esteta, um ndoscaondo cultura, um rico em

busca dstatus ou um consumidor de marcas e objetos de(MEIGA, 2005), podendo ser adicionados

a esta categoria aquele que gostaria de ter uma obra de arte para decorar uma parede de sua casa, ou ai
segundo Pinho (1989) aquele que vé a arte como forma de investimento (PINHO, 1989). O processo de
consumo d artetransforma um bem cultural de valor simbdlico em simples mercadoria, sob as leis de
oferta e da procura (PINHO,1989), sendo a informacao escassa, levando ao que os economistas chamat
de assimetria informaciong&heorge A. Akerlof, em seu artigo d@70, provou que o fato de apenas
alguns individuos do mercado terem informacgdo sobre a qualidade de um produto faz com que os
compradores se sintam inseguros, o que pode impedir a compra de um bem, consequentemente reduzinc

o tamanho do mercado em relagéseu potencial.
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Ja o conceito de sistema de arte € mais amplo e engloba todos os componentes que atuam na manei
como a obra chega ao espectador e 0 espectador & obra, incluindo mediadores, orientadores e legitimadore

(validadores), como iremos eggr neste capitulo.

O mercado de arte, como o l6cus onde se comercializam obras de artes plasticas, principalmente ac
pinturas, é algo recente e é principalmente visto na literatura como um segmento do mercado de luxo,
dando aos seus participantes aelifeiacido social (DURAND, 1986). A estrutura do mercado € global,
constituida de um conjunto de mercados nacior@ggnais ou locaifDURAND, 1986) que sdo
frequentemente chamados de sistemas (CAUQUELIN, 2@05) relevancia que varia de acordo com

o capital em circulag&o ou reconhecimento como centro de producdo (DURANDNO86EYorrer

deste capitulo exploraremos os diferentes sistemas na histéria da arte, a evolucdo do mercado de arte n
Brasil e o processde internacionalizacdo da arte brasileira (DAUDEN, 2@R8de a chegada dos

portugueses ao Novo Mundo, até o sistema contemporaneo de arte.

3.1. COLONIA

Desde 0 momento em que 0s primeiros portugueses chegaram ao Brasil, em 1500, até quando D. Jodo Vv
e sJa corte aportaram no Rio de Janeiro, em 1808, o Brasil viveu sob o pacto colonial. Em termos da
economia, isso representava que o pais sé podia manter relagcbes comerciais com a metropole, Portuga
Neste regime, o Brasil fornecia matépasnas para Paryal, e de la vinham os produtos manufaturados

( MORAI' S, 2016). nDiferentemente do que ocorr.i
nN«o encontraram tradi-»es art2stic@dIVBEBRAf i ci e
202Q p.43. Sendo assim a tradicéo dos indigenas brasileiros n&idetiena influéncia na arte que se
desenvolveria na colbnia. Do século XVI até o XVIIl aigreja catdlica era quem encomendava arquitetura
e arte no Brasil e, assim como 0 pais era mesticoe g&aarbém o0 era: sdo artistas mesticos tanto
Aleijadinho como Mestre Valentim, por exemplo (OLIVEIRA, 2020). A arte colonial brasileira teria sido
entdoformada pela tradicéo europeia e lusitana, principalmente hadeptada aos recursos locais e
influenciada em certa medida pela cultura dos escravos negros (BAUMGARAZARES, 2013),

gue chegariam ao Brasil para trabalhar inicialmente na indUstria acucareira da Bahia e depois em todos o¢
setores econémicos (IBGE)®@). De acordo com Dias (200&)corte em Lisboa era responsavel pelo
planejamento e execucdo de obras no Brasil e em outros territdrios, principalméeacsde
fortificacdo e urbanizacéo. Existem documentos que provam que até mesmo para coebijiosass

podia haver a influéncia da metrépole. Por outro lado, ha provas de obras feitas em outras colonias
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portuguesas, e até mesmo em Portugal, a partir de planejamento feito no Brasil ou mesmo com a presenc
de profissionais saidos do Brasil (DIZB05).
Até 1759, quando foram expulsos do Brasil, 0s padres jesuitas eram responsaveis pela educacdo na col6n

com

[...] colégios para ensinar e transmitir as primeiras letras para os filhos da elite da sociedade colonial,
seminarios parafarmacao de padres que teriam o importante papel de propagar a fé crista e difundir
preceitos éticos e morais para ordenar e disciplinar uma populacdo dispersa, espalhada em vasto
territorio, aldeamentos ou missdes, com o fittateguizar os indios e a@mtélos em méo de obra

para a IgrejdARAUJOMORAIS, 2016, p.15).

Entretantppelo isolamento geogréfico dos engenhos e dos estabelecimentos de mineracdo, foi necessaric
algumaeducacao para atividades como carpintaria, producao de artigos diafe®iecelagem, sendo

toda atividade manual legada inicialmente aos indios e, depois, aos escravos negros e mulatos. A
aprendizagem era feita por imitac&o, isto Bgeeaprendendo e fazerfdRAUJOMORAIS, 2016). A

partir do ciclo do ourdo século XVI| em GoiasMato Grosso e Minas Geraigvas cidades surgiram,

0 comércio interno cresceu, e ocorreu a abertura de mercado de trabalho para atividades artesanai
(ARAUJOMORAIS, 2016).

Os primeiropintores de obras pictédricas em edificios no territdrio do Brasil eram portugueses, integrantes
de ordem religiosas, e foram eles os primeiros mestres dos pintores brasileiros (PEREIRANO

Brasil os pintores provavelmente ndo estavam unidos edagyy# que nenhuma documentacéo a
respeito foi encontrada até hoje (PEREIRB12). De acordo com Fioravante (2001), por meio de
documentos historicos € possivel dizer que em meados de 1630 aparece o primeiro individuo oficialmente
d e n o mi n a choRiofda Jarteiro:séto arasileiro frei Agostinho de Jesus:seatpge 0s pintores

tinham aprendizegue podiamer um de seus escravos (PEREIRA, 2012). No periodo da colonizacéo a
arte brasileira era barroca. Os artistas coloniais pintavam murais, stabinéis e forro de igrejas
utilizando per s geredopintorAtaide mifietro; ogormgipal Ipiiton do sécuim XVII
(PEREIRA, 2012). O principal cliente dos pintores era a classe eclesiastica, e, como a constru¢ao de ume
igreja duravamuito tempograpossivel a formacao de escolas regiathaipinturae movimentacao de

artistas no pais. (PEREIRA,2012).
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Fig.3.1- A Ultima Ceia, 1828, Mestre Ataide

Fonte:Artref 34,

3.2. IMPERIO

Em 18080 rei portugué®. Jodo VI e sua cortam totalde 536 pessoas, chegm ao Rio de Janeiro,
fugindo das invasdes de Napolgémando @rasil a sede do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves
emarcando o fim do pacto colonial.Jo&o abre os portos do Brasil as hacdes amigas, promove uma série
de medidas e inicia varios empreendimentos, para tentar reproduzir no Brasil a corte de Lisboa
(SCHWARTZ STARLING, 2015). Entras medidasstava a criacata Escola Real de Ciéncias, Arte

e Oficios em 1816Entretanto, dacordo com a Escola de Belas ArtetJdaversidade Federal do Rio

de JaneirqUFRJ, a escola s6 comecou a funcionar em I@@minad&cademia Imperial de Belas

Artes 3°

Em 1816 tinhachegado ao Brasil um grupo de franceses que incluia, entre outros, o lider Joachim
Lebreton, os pintores Jean BaptS&bret e Nicolas Taunay, o escultor Auguste Taunay e 0 arquiteto
Auguste Henri Grandjean de Montigtgdosseguidores do estilo neod&®, um contraste em relacéo

ao estilo barroc@té entdo preferido dos portuguesgSOUVEA, 2018). O grupo trabalhou na criagéo

34 PAULA, Joy. Artref , 10 set. 207 artistas bisileiros de arte barroca que vocé precisa conligisponivel em
https://arteref.com/artésadicionais/os-artistasbrasileirosde-artebarroca/Acesso em: 01 fev. 2022.
35 EBA. Eba. Institucional. Disponivel enfttps:/eba.ufrj.br/institucionalAcesso em: 3@ 2022.
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de um sistema de ensino académico da arte, coisa que ndo existia nem emeRoplerakntouno
Brasil a estética neoclsisg colaboandona construcdo da imagem da monargdegorando bailes e
festas publicas, produzindo retratos e edificando monusn@rtiabalho do grupo fanportantepara a
vida cultural da capital e para o estabelecimento de umaocmiteantes lvéa apenasima velha cidade
(GOUVEA, 2018).

O primeiro edificio da Academimperial de Belas Artdsi inaugurado em826 (Fg. XX) e, £gundo

o historiadoGilberto Ferre£19082000),"era o mais belo prédio da cidade até o final do spaskado
(CARVALHO, 2019) tendo sido mjetado por Grandjean de Montigny e decorado pelos irméaos Marc e
Zeferino FerrezNafigura 33 se vé o prédio de Montigmuma nova etapagora com o segundo andar
concluido. Este prédio foi demolido em 1937 eladddoi transportada paralardim Botanico da cidade

do Rio de Janeir®

A Academia, financiada pela monargeia o principal agente de legitimacéo darerigeriodo do Brasil
Imperial promovendo educacdo, exposicOes, saldes, conau@mios, defimdo jurados para

concursos e influenciando a imprensa.

Figura3.2- Academia de Belas ArtdRio de Janeird,846

) ‘z|ill}j i
il } I |
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Fonteiconografia do Rio de Jan€ifo

36 HISTORIAJBRJ Historiajbrj . Imagens. Disponivel efnttp:/historia.jbrj.gov.br/fotos/imagens.htAtesso em 29 jan.
2022.
37 Iconografia do Rio de Janeifatalogo Analitico 1530890 Rio de Janeir€Casa Jorge Editorial
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Figura3.3- Portal da Academia Imperial de Belas Artes

Fontelconografia do Rio de Janeffo

Figura3.4- Academiade Belas Artes

Fonte:Recorte da autarde foto de Marc Ferreirca1910%°.

38 CABRAL, Maria CristinaPresenca estrangeira na arquitetura do Rio de Janeiro no inicio dXxé@itporivel em:

https://rioprimeirasposes.ims.com.br/preserstrangeirdaarquiteturado-rio-dejaneireno-inicio-do-seculexx/. Acesso em:
25 jan. 2022.

391dem.
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Em 1829 acontece o primeiro saldo dedatécademiacom exposicéo de trabalhos de professores e
alunos (PINHO, 1989). Em seu artigo NAs expo:
nos traz informacdes que comprovam o inicio da formacao de um mercado da arte no Rio deJaneiro.
Exposicoes Gerais de Belas Artes, que ocorreram a partir de 1840 até 1884, faziam parte da agenda ds
pessoas mais influentes da época, como membros da corte, comerciantes ricos, politicos e estrangeiro:
com destaque para as visitas de D. Pedro Il B 2011). Foramo total26 exposigdes, que exibiram

um total de 3.315 obras de 516 artistas, o que da um média de 127 trabalhos por evento.

Uma prova do sucesso do empreendimento foi a exposicao de 1879, que atraiu 30 mil visitantes, enquantc
a cidade do Rio tinha uma populagdo urbana de 38.707 pessoas e uma populacéo rural de 50.000 pesso:
sendo 27.907 escravdsnda gundo Squeff, Rio de Janeiro nesta épde@gmaum comeércio de luxo,

tendo comalientesa corte portuguesaguelesjuepassavamela cidadgentéaoo porto mais importante

do Brasil. Existiam lojas que ofereciam, ao mesmo tempo, méveis, objetos de decoracao, livros e obras de
arte. Leildes de arte eram promovidos principalmente por comerciantes estrangeiros e ja existiam
colecionadores (SQUEFF, 201 o também existia uma compreensaalfieentesemas na historia

da pintura.

Em leildo de 1840, promovido por Luiz A. Boulanger, foram oferecidas pinturas de paisagens, guerras,
mitologia, retratos, histéria religiosa, panoramas, e, ainda, aqualg&iss e roupas de luxo. As
exposicdes geraite arteexpunham também obras de colecionagdooeso comendadores, estrangeiros

e até D. Pedro,lepossibilitavam aamercialiacdo de obrasclusive por terceiros, o que ndo ocorria

nos saldesuropeus (SQUEFF, 2011). Os compradores de obras de arte eram o Imperador, membros da
corte e aindajndividuos de alta renda, tanto brasileiros como estrangeiros. O Imperador era um cliente
importante pois encomendava grandes obras para exaltar aunaoniai@ nascente identidade brasileira
(GABLER, 2015). Os artistas chegavam a produzir obras especificamente para as exposi¢coes de arte
coletivas, tanto as organizadas pela Academia, como, mais tarde, pela Escola Nacional de Belas Artes
(SQUEFFR011)Apartir de 1845 o I mperador D. Pedro |
ao Exterioro, com par tEamnarstasbrasieiros deeestaque na séalo a |
XIX: Augusto Mller, Manuel Aradjo Porto Alegre, Agostinho José d&alviBedro Américo, Almeida

Junior e Victor Meirelles, de quem se pode ver uma olfiguna3.5




Figura3.5- Primeira Missa do Brasil, Victor Meirelles860. Oleo s/ tela. 268 x 356 cm.

Fonte:Facebook dBsicologiaJnib®.

Podemos esquematizar como seria o sistema de arte de entéo, conforme se \&@afagtista produz
suas obras de arte para vender ao Imperador, & nobreza ou aos individuos de posses, seja sob encomer
ou por meio dos salées promovidos pela Acaaleimie por sua vez é financiada pela monarquia e dita o

gue é ensinado e 0 que € aceito para ser exposto nos saldes de arte.

Figura 3.6 Sistema de arte no Brasil Império

Legitimador
Academia

Comprador
Nobreza
Alta Renda

Produtor Obra de Arte
Artista

Distribuidor
Exposicoes
Saldes
Ateliés

Fonte:Elaboracdo da autora

40 PSICOLOGIA UNIBH Primeira Missa do Brasil. 22 abr. 202ZFacebookPsicologia Unibh 2012/Disponivel em:
https:/AMww.facebook.com/ProduPsico/posts/primissavictor-meirelles1980essabrafoi-pintadaem1980porvictor-
mei/136640810209398kcesso em: 24 fev. 2022.
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3.3. ARTE MODERNA

E a partir de 1880 que se forma o mercado internacional de arte na Europa (DURAND, 1986),
impulsionado pela disseminagéo do ensino médio e superior e pelo crescimento de renda da classe
média e da baixa burguesia. Individuos desses segmentos cantexggree distinguir na sociedade,

copiando a alta burguesia e a nobreza remanescente, inclusive no @mbito de consumo da arte
(DURAND, 1986). Do outro lado do Atlantico, nos Estados Unidos, de 1870 a 1900, ocorre uma grande
acumulacdo de capital. Ao mesmo tergpe o transporte maritimo mais facil favorece a integracéo

com a Europa, o transporte ferroviario possibilita uma maior integracdo interna no pais (DURAND,
1986).Desenvolve e 0 que Cauquelin (2005) cdpénapinma de i
sociedade industrial e, depois, no consumo de massa. Vao deixando de ser relevantes no mercado de ar
a academia, 0s mecenas e 0 governo, e vao surgindo novos participantes: marchands, criticos,
colecionadores, galerias, curadores, museus e seus camssiidd Europa nascem grupos de artistas

gue se organizam em movimentos, inspirados em novas ideologias. Os grupos produzem manifestos em
gue rompem com o passado e apresentam novos estilos, novas linguagens e novas técnicas. A arte
moderna passa a abardapectos da vida corriqueira, mas sem intencao de reproduzir a realidade. O

conjunto de tais grupos ® chant@ldo de Avanguar

De acordo com Duranfl986), @ marchands da arte europeia de vanguarda estocavam, exibiam e
comercializavam obras dos novos artistas, e, as vezes, até serviam como curadores para colecionadore
norteamericanos. Como consequéncia, a partir da primeira guerra mundial até 1929, os leilées de Paris
apresentamcrescimento nos precos das obras d&sdiJa os anos trinta, da grande recessao provocada
pela queda da bolsa de Nova lorque em 1929, sdo anos dificeis para 0 mercado da arte. Com a segunc
guerra mundial acontece a migracaondechandsgriticos, artistas e colecionadores da Europa para os
Estados Unidos e outros paises da Ameégua, vigjavamacompanhados de suas obras de arte e
antiguidades, para veerbnde a moeda, délarnorteamericanpestava valorizada (DURAND, 1986).

E a formag&o do sistema de arte modg@AdJQUELIN, 2005), reprsentado graficamente de maneira
simplificada na figur®.7. O artista produz sua obra, tendo sua arte validada por marchands, galeristas e
criticos. O trabalho € depois comercializado, no seu atelié, em exposices ou saldes. Fmnalreste
comprada pr pessoas nela interessadas, seja para fazer parte da decora¢ao ou para integrar uma coleca
A questéo da validac&o do artista, o que também € chamado de legitimacao, pode ser explicada por Kotlel
(1999) um consumidor ou comprador € influenciado porrés culturais, sociais, pessoais e psicoldgicos

tais comas percepcoes, as referéncias e os comportamentos aprégifatoses sociais se relacionam

a influéncia de seus grupos de referéncia; fatores pessoais tém a ver com idade, renda, estilo de vid
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personalidadeenquanto odatores psicoldgicos incluem motivacdo, aprendizado, percepgao, crencgas e
atitudes (KOTLER, 1999). Os influenciadoresasjgecialmentienportantes no mundo da arte, para dar
seguranca ao comprador, para validar e legitirbeasoe artistas. No sistema de arte modesna

legitimadoreséao principalmente o0 marchand, o galerista e o critico d€AtKJUELIN, 2005).

Figura3.7- Sistema de Arte Moderna

Legitimador
Marchands
Galeristas
Criticos
Imprensa
Grupos de
vanguarda

Comprador

Alta Renda
- Decoragdo
- Colegao

Produtor
Artista

Obra de Arte

Distribuidor
Ateliés
Exposigdes
SalGes
Galerias
Marchands

Fonte:Elaboracéo dautora, a partir dauquelin2005)e Fettef2018)

A formacéo d mercado da arte moderna no Brasil, aindaquenuito menor escala que na Euroga

foi diferente. Em 1889 o Brasil deixa de ser Império e se torna uma Republica. Dom Pedro |l viaja para o
exilio e provoca a decadéncia da Academia, que agora nameistam o financiamento, 0s prémios

e as viagens patrocinados pelo imper@@aBLER, 2015). Em 1890 o estatuto da Academia € alterado

e seu nome passa a ser Escola Nacional de Belas Artes (GABLER, 2015). Apos este periodo alguns artista
passaram a agregar elementos ecléticos ao conhecido estilo académico de entdo. Uma das causas de
abertura ao novo foram as viagens de estudo a Europa, principalmente apos a | Guerra. Beagilta ao

os artistas traziam consigo o pensamento modernista (DURAND, T88#)ém como consequéncia

do enfraguecimento da academigrdes tipicos do sisterde arte moderna comegam a surgir no Brasil.
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De acordo com Fioravante (2001), em 1907 é fundada no Rio de Janeiro a Galeria Jorge, que mais tarde
chegaria a abrir uma filial em S&o Paalfecharia na década de@dmo demonstracio de sua relevancia

para 0 mercado da arte, ha um anuncio de pagina inteira pagina na publiGegdo e r i a Hi st
Pintores no Br as (1914 Napeca publicitdrie b gatera oféreces ao rpéblico
comprador um estoque duadros a 6leo de pintores nacionais e estrangeiros (FIORAVANTE, 2001).

Figura3.8- Galeria Jorgeom Eliseu Visconti a porté920

Unt' aspecto da exposi¢do, vendo-se a um can )

| Tem sido  promissoramente in-] conti & um grande pintor | basta | #A inha
tenso 0 movimento artistico no | ob.ervar os scéus quadros 6"’ ex- | definem
| Rlo, nestes ultimos' tempos, postos, onde as pinceladas largas | mim um nomo,

Fonte: Projeto Eliseu Viscofiti

O processo de formacéo do sistema de arte corfimu&905 é inaugurada a Pinaca de S&o Paulo,

com 26 obras de arte transferidas do Museu do Ipjremgk918¢é criado 0 Museu de Arte da Bajea

em 1928 é estabelecido o Museu do Estado de Pernambuco (ERIBOEmM 1911 é inaugurado o
Teatro Municipal de Séo Paulo e ocorre 0 1° Saldo de Belas Artes na cidade (FIORAVANTE, 2001).
Nesta época, em S&o Paulo, acontéasrhénmmostras de arte em espacos do centro da cidade, alugados

pelos proprios artistas (DURAND, 198®s fatos citados demonstram certo crescimento e alguma

41 PROJETCELISEUVISCONTI. [Sitelnstituciona]. Disponivel emhttps:/eliseuvisconti.com.bicesso em 10 jan. 2022.
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pulverizag&o da circulagéo e dlaseminagade arte no Brasil, magndacentradsprincipalmentenas
elites do Rio de Janeiro e Sdo Pgdaue o Brasil do inicio do século XX € um pais agnio
integrado do ponto de vista geograficomvias de comunicacdo precar@asyrau de analfabetismo é
elevaa: 84%da populacdem 18903 75% em 1920 heranca da escravidao-$&zainda presente e 0
pais naamplementou, de forma plenasaa revolugo industriatardia O governo d&epublica Velha
ndo consegue instituir uma unidade centralizacapaz de organizar a vida politca como um todo
(DURAND, 1986).

No inicio do século XX o Brasil dbsstéricosciclos econémicos do acUcar e da borrgeimhavddlego

com o café e 0 algoddo. O modelo primario exportador propiciava a acumulacao de capital, que fomentou
o inicio da industrializacéo e o crescimento da urbanizacdo pmpsiBrasil aindaprecisava de méo

de obra. Entre 1889 e 1930 entmara Brasil mais de 3,5 milhdes de estrangeiros (BIOAIRK, entre

eles artesdo e artistas europeus que trouxeram o modernismo para OBRSND, 1989). Tais
imigrantes vieram trabalhar na indUstria da construcao civil, na decoracéo e no ensiib d®AND,

1989). O estado de S&o Paulo foi o principal destino dos imigrantes, atraindo 57% deles, de tal maneira

gue em 1920 os estrangeiros representavam 18% da populacdo da cidade de S&o Paul2qBJONDI,

De acordo com Almeid2Q15), bi de umartista russo imigrante, Lasar Segall, a primeira exposicéo de

arte de técnica moderna, em S&o Paulo, em 1913. Mas alguns artistas brasileiros jé viajavam a Europa par
aprender com mestres europeus e abrir suas perspectivas artisticas. Muitas vereseviesultado

de um prémio, como foi o caso ithigrante italiandcliseu Visconti, que viajou a Franca em 1893, e por

l& ficou até 1900. JFabrasileiraAnita Malfatti foi financiada pela familia, esteve na Europa e nos Estados
Unidose,devoltaao8rsi | , fez, em 1917, a AExposi-«o0o de
€ considerada por muitos como a primeira exposicdo de arte moderna de artista brasileiro no pais
(ALMEIDA, 2014). Outros artistas estiveram no exterior para aprender com esjrégieucomo
Brecheret, Portinari, Ismael Nery, Oswaldo Goeldi, Antonio Gomide, Regina Gomide Graz, Guignard e
Sérgio Milliet, inclusive participando de exposicdes em galerias particulares, salbes oficiais ou saldes

independentemmpaises estrangeirsM ARAL, 2012).
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Figura3.9Artista Tarsila do Amaral na Galerie Percier, PE#3i26.

Fonte:Revista Fapeép

Nos anos 20 surgem novos locais de comercializacéo dae @tesil No Rio, o Palace Hotel abriga
exposicoes de artistas como L&Sagall, Tarsila do Amaral, Portinari, Di Cavalcanti, Ismael Nery e
Guignard (FIORAVANTE, 2001). Além disso livrarias também comecam a vender arte: em S&o Paulo a
Livraria Moderna expde obras de Vicente do Rego Monteiro em 1920 e, em 1921, € a vez de Di
Canalcanti. O Palécio das IndUstrias, no centro da capital paulista, também promove exposicoes. E 4,
numa coletiva em 1925, gue Vol pi vende se
(FIORAVANTE, 2001). Ainda assim, o pais tinha uma renda média baastate concentrada, uma

classe média urbana ainda incipiente e poucas ac¢fes na area dC&MR@$,2016).

Em 1922 aconteceZemana da Arte Moderna, em S&o Paulo, fquaatapalmentenas elites. Apesar

di s s.om mago fiindamental na cultura brasileira. E um fato historico que tem, para os brasileiros,
um valor dedmito® ( GONC AL VE S8). N2 Butbiia, a Agle. Mod@ra se coloca contra o
academicismo e apresenta vanguardas inovadoras e excludentes emngosp cubismo, o
expressionismo e o surrealismo (ARGAR92. No Brasil 0 modernismo vem ao mesmo tempo gque o

nacionalismpapdsal Guerraviundial, implicando no redescobrimento do Brasil (AJZENBERG, 2012).

42 QUEIROZ, C Modernismos Articulados Revista Fapespdicdo 311Jan 2022. Disponivel em:
https://revistapesquisa.fapesp.br/modernisarnisilados/Acesso em: 01 fev. 2022.
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fivivendo seu tempo brasileiro, procuram refletir seu meio. Alguns o faréo mais profundamente,
guerendo criarumaatar act er i sti camente brasileira. Os
2012 p127).

Os brasileirognodernistas de entéitcluem em sua arte os temas populares brasileiros, o que fica claro

no Manifesto Antrop6fago, de Oswald de Andrade em 1928, que tem sido chamado, também, de
Manifesto Antropofagicd= importante lembrar que a arte do Brasil ndo teve fase impressionista,

como ocorreu ha Franca, mas apemsou comalgumas obras impressionistas, como as de Eliseu
Visconti (ALMEIDA, 2005). As maiores influéncias estrangeiras desta época, como centros de formacéo
artistica, vieram de Paris, Alemani®yica e Estados Unidos (AMARAL, 2012). fiArt Deca
influenciou principalmente Brecheret, mas também a arquitetura, como se pode ver na cidade do Rio de
Janeird'® Além dainternacionalizacaeja atualizacaeuropeiae do nacionalismo, com a criaGa@sip

de elementos nacionais, 0 modernismo brasileiro representou o inicio da liberdade da pesquisa

estética por parte dos artistas (ALMEIDA, 2005).

A critica tem um papel relevante no circuito da arte modapreximanda discussdo das novas ideias
aopublico em geral, como fazia Mério Pedrosa, em sua secao de artes plasticas no jornal Correio da Manhé
(RJ), a partir de 1946. E Mario Pedrosavgimflar a disputa entre artistas neoconcretistas cariocas contra
concretistas paulistas (FIORAVANTE, 200Ds principais jornais brasileiros divulgavam as criticas de
Pedrosa e de Walter Zanini, Ferreira Gullar, Frederico Morais, Mario Schenberg, Mario Barata e Antonio
Bento. Catalogos de exposicOes também apresentavam textos de varios desses critisoaNHFIERA

2001).

Com relagéo a arte brasileira no exterior, Monteiro Lobato tem uma atuacao ampla: ilustra livros e participa
de exposicbes de grupos latammericanos, sendo corresponsavelfpglar i mei ra gr ande e
contemporaneadaEscolaRlar i s0 no Br asi | 12. leasar Ségall3ntesmp depbis R A L .
de imigrar para o Brasil, retorna temporariamente a Europa nos anos 20 e 30, mantendo seus vinculos
internacionais (AMARAL, 202). De acordo com Labra (2014), Aracy Amaral citéviaison de
I'Amérique Lating, criada em 1923, como o pivd de exposicOes de-matireicanos em Paris, que
incluiriam artistas brasileiros. Em 1924 acontecefExposition D'Art AméricairLatind, com a
paticipacéo de Anita Malfatti e Victor Brecheret (AMARAL,I2). Tarsila temno minimo, maisluas
exposi¢cdes em Paris, em 1926 e 1BABARAL, 2012). Sendo assim, fica claro que a producéo de arte
brasileiracomecavaaseinternacionalzan s euUma t Digro©mi ca da Arte Br

Salstein (1998) afirma que o trabalho de internacionaliza¢do da arte no modernismo esta mais relacionadc

43ART DECO. h: ITAU CULTURAL . Disponi\el em:https://enciclopedia.itaucultural.org.britermo352iaxto Acesso em:
24 jan. 2022.
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ao esforco individual de artistas brasileiros, como Tarsila do Amaral, dogupenho institucional ou
governamental. Por outro lad®pricigo (2011) menciona Mério Pedrosa, que teria afirmado que a
arquiteturdoi a primeira manifestacao cultural do modernismo com alcance social, promovieatfelo

centralizadorgoverno brasileiro.

Mas vem a crise di929, e o mercado de arte da Europa e Estados Unidos sofre a tal ponto que o governo
norteamericanpdento doprogramai Wor k  Pr o g r e s (&dmihistragiordd Rrdgresaotdd o n 0
Trabalho, traduc&o nosgagnefica3.700 artistagem 1933 e 193%. Entre a crise de 1929 e a Il Grande
Guerra a Europa fica inacessivel, 0 que provoca uma revalorizacdo da arte brasileira e uma maior
aproximacgdo com os Estados Unidos (DURAND, 1986). A elite brasileira que vive das exportagdes sofre
coma crise e tem que reduzir suas viagens internacionais. Além disso as importacfes séo dificultadas pelc
governo e com isso ha um aumento de compras de obras de arte brasileiras, que tém seu nivel de preg
aumentado (CAMPOS, 201G entando mitigar o efeitita crisemarchands concedem adiantamentos a

artistas e empreéstimos séo concedidos aos menos favorecidos do mundo artistico (DURAND, 1986).

Enquanto issaos anos 3@nportantes instituicdes governamentais para aaot@iadag CAMPOS,
2016).0 pregdenteGetulio Vargas cria o Ministério da Educacdo e Saude Publica (1930), do qual se
originam novos orgaos federais: o Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE), o Servico Nacional
de Teatro, 0 Servigo do Patriménio Histdrico e Artistico Nacionatineeiro Conselho Nacional de
Cultura do Brasil e a Universidade do Brasil, hoje Universidade Federal do Rio deGat@icovargas
reconheea importancia em se abrir as portas do conhecimento historico para a popalaséepara
acriacdo @ umadentidade naciondEm 1933 dMluseu de Arte da Bahia recebe verba para atualizacéo
de sua estrutura, em seguidssdo fundados: Museu Historico da Cidade (RJ,1934); Museu da
Inconfidéncia (MG, 1938); Museu Antonio Parreiras (RJ, 19413Klaseu Pedro Ameérico (PB, 1943);
Museu de Arte Sacra (SP, 1943) e Museu Imperial (RJ, 1945).

Na década de 30 a nova burguesia e os artistas em ascensao de S&o Paulo comegam a se reunir em gru
como o Clube dos Artistas Modernos, a Sociedada®doderna (Spam), a Familia Artistica Paulista,

0 Grupo SeibKai (de japoneses) e o Grupo Santa Helena (de italianos). Tais grupos organizaram salbes
como o Saldo de Maio e o Saldo Paulista. O Saldo de maio depois se converteu na Galeria Ita, que
promoveu indriduais de Volpi e Penacchi, entre outros. No Rio, surgiram o Nucleo Bernardelli (1931) e

0 Clube da Cultura Moderna (1935) (FIORAVANTE, 2001). Em Porto Alegre foi fundada a Associagéo
Riograndense de Artes Plasticas Francisco Lisboa (1938). Em 1939 &auli surge o Foto Cine

44 Programa desenvolvido pelo governo dos Estados Unidos para aliviar os efeitos da depressaodemidticerise de
1929
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Clube Bandeirante, que organiza, a partir de 1941, o Saldo Paulista de Arte Fotografica e passa a se
Afotocineo a partir de 1945 (ENDO, 2016, p.9)
em 1950, a fundacdo @onfederacdo Brasileira de Fotografia e Cinema, representante do Brasil na
Federation I nter nat iHAR@E&NDO, 2016)Nds éndsiB3tambénsungiramg r a p |
novos saldes de arte, com selecao e premiacéo de artistas e obragiSad@Revolucionariono Rio

de Janeiro (19313 o Saldo Paulista de Belas Artes em S&o Paulo (1934); o Saldo Nacional de Belas Artes
no Rio (1934) ligado ao Museu Nacional de Belas Artes; o Saldo de Belas Artes de Piracicaba/SP (1935);
e 0 Saldo da Associacao de Artes Plasticas Francisco Lisbod@Aidpe (1938), que organizou saldes

de arte a partir de 1938.

Figura3.10- Artigo sobre o Sal@evolucionarica Revista da Semarial2/09/1931

ravam ne
lndicadr, poe lalta de cotabogn

= No Suien de 1951 prevaieors o erite
tio revilacionario.  Des s livee ae
oo mmoderistas o {ute-

Forte: Website Anita Malfattf.

Na década de 38corre a primeira fase das exposicdes coletivas brasileiras no exterior, em boa parte
devida aos objetivos norgnericanos de influenciar a América Latina, enquanto a Europefpegd
internacional (LABRA, 2014). Apesar dos canones europeus coninaaer aceitos, nasce um novo
estagio de validacaocgitica da arte, agora sob a luz da historia da arte dos Estados Unidos (LABRA,
2014). Para Zanini, conforme apresentado no IV Congresso Brasileiro de Historia da Arte (CBHA) em

45Na figura3.10se vé unartigo ch Revista da Semasabre (Balo Revioicionaria Tal apelidofoi dadoa 382 Exposicdo
Geral de Belas Art¢RJ), porquabrigou pela primeira vez obras de artistas modernistas ou de perfil moderno
46VVER-ANITA MALFATTI. Ver-Anita Malfatti. Disponivel emhttp//ver-anitamalfatti.ieb.usp.br/193M33/ Acesso em
15 jan. 2022.
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Porto Alegre, o inicio esta etapa teria ocorrido com a mo8izhibition of the first representative
collection of paintings by contemporary brazilian adjsts Roerich Museurem Nova lorque, em 1930,

gue incluiu 53 artistasaiscomo Anita Malfatti, Tarsila do Amaral, Di Cavalcanti, Ismael Nery, Cicero

Dias, Guignard, Carlos Oswald, Lucilio e Georgina de Albugquerque, €, ainda, Almeida Junior. Em 1935,
brasileiros participam da exibicdo anual do Carnegie Institute, de Pittstmngbestaque para Anita

Malfatti, Lasar Segall, Lucilio de Albuguerque e Candido Portinari, premiado com uma mencao honrosa,
gue propiciou uma carreira internacional nos anos 30 e 40, tanto nos Estados Unidos como na Europa
(LABRA, 2014).

Em 1938 Portinag convidado para produzir trés painéis pam/h@o brasileiro na Feira Internacional
deNovalorgquee m 1939 o MOMA NY adquire s oarsteegpdea 0N Mc
emuma individual no Detroit Institute of Arts (LABRA, 2014). Labral2Pobserva que a arquitetura
brasileira foi reconhecida internacionalmente antes das artes plasticas do pais, tendo s@o@oeito

projeto realmente brasileiro, executado principalmente na era de Vargas, que tentou aliar o modernismo a
ideia deprogresso da nagao. A arquitetura brasileira moderna foi vista como um projeto original que
considerava também seu passado colonial, mas que ndo precisava apelar para o exotismo, presente r
pintura moderna até a década de 50 (LABRA, 2014).

Nos anos 40 sgem mais saldes de arte no Brasil: 0 Saldo Paulista de Arte Fotografica, em 1941; o Saléo
de Arte da Feira Nacional da Industria em 1941, em S&o Paulo; o Saldo Anual de Pintura, organizado pelo
Museu do Estado de Pernambuco (MEPE) em 1942; o Saléo bHdeMBartaleza, em 1943; o Salao
Paranaense de Belas Artes, em 1944; o Saldo de Arte Moderna do Recife, em 1947; e o Saldo Naciona
de Arte Moderna da Bahia, em 1948. Em Fortaleza o Centro Cultural de Belas Artes é fundado em 1941,
dando lugar a Socieda@earense de Artes Plasticas (SCAP) em 1946, e promovendo dois sales de arte
anuais, os Saldes de Abril, em 1943 e 1®4AEIDA, 2015; ENDO,2016). O IAB, Instituto dos
Arquitetos do Brasil, no Rio de Janeiro desde 1944, também promove exposictes éa5MPOS,
2016).Para SPICIRIGO (2011) os museus de arte brasifeimtdadosem meados do século 20 fazem

parte de um projeto de modernizacao e industrializacdo no pais, promovido pelo governo federal, que
levava ao crescimento econdmico e a revitg@zala vida social (SPRICIGO, 2001). Para Ortiz (1985) o
periodo compreendido entre os anos 1940 e o inicio da década de 1970 viu o cumprimento de um projeto

de construcéo nacional e a formacao de uma industria cultural (SPRICIGO, 2001).

De acordo com &nos(2016), € no periodo do pgeerra até o inicio da ditadura militar que acontece a
formac&o do mercado brasileiro de arte. O Brasil podia importar a vontade, porque tinha se convertido em
credor internacional durante a guerra (CAMPQOS, 2016). Utilizsumai® reservas acumuladas, o Brasil
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implemenaasuasegunda onda de industrializac&o, buscando a substituicdo das importac¢oes, acarretando
a criacao de varias novas industrias. De 1945 a 1962 o crescimento médio do PIB brasileiro foi de 6,8%,
consideradam dos maiores do mundo na ép@alVEIRA, 1989). Por outro lado, na Europa a situacdo

era oposta: empobrecidos pela guerra, os proprietarios de obras de arte aumentaram fortemente a oferta r
mercado de arte (CAMPOS, 2016hegam ao Brasil nesta época 0s colecionadores e marchands
italianos Aruro Profili, Giuseppe Baccaro, Jean Boghici, Franco Terranova, e, ainda, Pietro Maria e sua
mulher Lina Bo BardiA década de 40 traz a figura do mecepata equipar o circuito de arte brasileiro.

Em S&o Paulo sdo criados os museus MASP (1947) e o Museu de Arte Moderna de Séo Paulo (1948),
dentro do processo de internacionalizacdo da arte buscado pelo industrial Ciccilo Matzxitze

pelo empresarioedcomunicacdo Assis Chateaubri@lWtASP), que se unem ao critico, marchand e
curador imigrante Bardi e ao empresario ramericano Nelson Rockfelleespectivament@o Riq 0

MAM ¢é constituido por empresarios liderados por Raymundo Maia, em 194&. iaaltrna, tanto
europeia como noramericana chega ao publico brasileiro e, mesmo ndo sendo aceita pela maior parte
dele, é cada vez mais difundida pelos novos m@SEDRAVANTE, 2001).

Figura3.11- MASP narua 7 de abril (1947)

Fonte:Welsite da revista arg.uff

4TRAMOS, GV.R. Architecture exhibitions: chronology of a modern cultural phenomenon
and some inquietule. Argbr. Disponivelem:https://revistaarqurb.com.br/arqurb/artitetnload/131/116Acesso em: 10 jan.
2022.
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Novas galerias se juntam ao circuito de &tprimeira galeria de arte moderna é fundada no Rio em
1945, a Askanazy, que expde obras proibidas por Hitler durante a Il Grande Guerra, estando, portanto,
alinhada ao que ocorifiara do Brasil (FIORAVANTE, 2001). Em 1946 € inaugurada a Galeria Tenreiro,
também no Rio, e em 1947 surge a Galeria Domus, em Sdo Paulo (FIORAVANTE, 2001). Outras galerias
e livrarias com arte a venda operam nesta época, como a Brasiliense, a Ipitapgtirerga, na capital

paulista (CAMPOS, 2016).

Internacionalmentayeste periodajestacamos algumas exposicoes brasileiras no ex@eridrsde D.

Pedro Il a arte foi usada como uma ferramenta para representar ideais nacionais, na década de 40 es
papel coube a Portinari e Di Cavalcanti, sendo reconhecidos como tal pelo governo, na busca por uma
identidade homogénea (LABRA, 2014). Em 1940 acontece a mdstrédatin American Collection at

the Museum of Modern Aree fiPortinari of Brazib, em queo artista &chamado de artista mais famoso

do pais,e € demonstrada sua importargeno representante da estética do Brasil moderno (LABRA,
2014).De 1939 até 1949 foram organizadas 17 exposi¢es individuais de Portinari nos Estados Unidos,
além das coletas em que participou, nos E.U.A., na América Latina e na Europa (LABRA, 8014).
Museu de Arte Moderna de Nova lorque, MOMA,
architecture new and old, 16529 4 2 o, com foco na raregexolonidt ur a
apresentando 162 fotografias pertencentd&nglo Brazilian Society e ao MOMANY (LABRA,

2014).

Do outro lado do Atlantico, na Royal Academy de Londres, em 1944, acontece uma exposicao de obras
de artistas brasileiros modernistas, ajetivo de comercializacéo, para levantar fundos para a forca
aérea britanica, organizacéo entdo empenhada nos esforcos de guerra contra 0s nazistas. A exposicao
inseriu no ambito diplomético, sendo apoiada pelo Ministério das Relagdes Exteriorasildoilo
Ministério da Educacéo e Cultura brasileiro (LABRA, 2014). Em 2018 a embaixada brasileira de Londres
organi zou uma nova exposi-«o AThe art of di
relembrar a de 1944. De acordo com o catalagexposicao de 2018, a exibicéo de 1944 apresentou 168
obras de 70 artistas, incluindo Tarsila do Amaral, Portinari, Cicero Dias, Di Cavalcanti, Burle Marx, entre
outros. Labra (2014) mencionou também os artistas Flavio de Carvalho, Pancetti, Vidira, da Si
Portinari, Arpad Szenes, Milton da Costa, Lasar Segall, Guignard e Heitor dos Prazeres. Visitaram a
exposicdo em Londres depois em outras cidades da Inglaterra, um total de 1@@888assendo

guarenta e sete pinturas vendidas na primeira seMartatal, cerca de oitenta obras foram vendidas

apos uma turné nacional que incluiu as cidades britanicas de Norwich, Edimburgo, Glasgow, Bath, Bristol,

Reading e, novamente, Lond(d&SBURY, 2018). As pinturas restantes foram para Paris, onde fizeram
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parte da pri meira nEXASBURY,20&8)Solbrans ceticas madrprensaaein d e
geral foram positivas, mesmo considerando o0 espaco extremamente reduzido disponivel nos jornais, que
noticiavam principalmente fatos da 22 Guerra Mun@liQ\V, 2018) Entretanto, de acordo com Tim
Marlow, diretor artistico da Academy of Arts de Londres em 2&i&sar d quantiasignificativa
levantadgpara doa¢cda maior legado da exposicdo foi o inicio do interesse pela arte e arquitetura
brasileira na GrBretanha, que reapareceu mais fortemente nos anos mais (A&BERY, 2018) A

exposicao de Londres foi acompanhad&x@osicdal Br a z i | Bui tedmedentadaaamt e r i
Nova lorque (LABRA, 2017).

Figura3.12- Lord Sherwood se dirige ao publico na cerimdnia de abertura da exposicéo de arte brasileira na Royal Academy of
Arts, em novembro de 1944

Forte: NationalArchives, Reino Unid8.

Enquanto issoaAmérica LatingPortinari e os muralistas mexicanos sao apoiados pelos Estados Unidos

e participam de exposi¢des no exterior (LEITE, 2005). Zanini também menciona exposi¢des coletivas na

48 NATIONAL ARCHIVES. National Archives. Foto daabertura d exposicio em 1944. Disponivel em:
https:/AMww.nationalarchives.gov.uk/about/newsfthionalarchivedoansitemsbraziliarrartexhibition/ Acesso ent0 jan.
2022.
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Argentina, Uruguai e no Chile, de onde ping&eposicion de Pintura Contemporanea Bradilefga

1943. Neste periodo, exposi¢cdes rotuladas "Arte Latimericana”, aconteciam no exterior com a
participacdo de brasileiros, principalmente nos Estados Unidos (LABRA, 2014). Paris fica de fora desta
dindmicasomente em 1949 a Unesco promokiexoosition d'Ouvres d'Artistes Latidanéricain®e,

depois disso, apenas na década de 80 serdo organizadas mostras destinadas a arte brasileira (LABR/
2014).

Do ponto de vista da e @panianatstahe s eorsv alnwismeérdt it g ta
do governo que buscam reduzir as diferencas regionais, promover a diversificacéo da economia brasileira
e fortalecer a estrutura da industria nacional (PINHO, 1989, p.Ql@@verno buscacdes de maior
impactona cultura do pais@nstitui,em 19530 Ministério de Educacéo e CultfeeNDO,2016. Em

Sao Paulo, Niemeyer planeja o Parque lbirapuera, inaugurado emQlL$#dsidente Juscelino
Kubitschek quer desenvolver o Brasilao ritm@idei nquent a anos em @ioncoo
Brasil se impressiona com a construcao de Brak#ta60): o plano da cidade desenhado por Lucio
Costa e os edificios criados por Oscar Niemeyer sao de estética moderna, baseada no racionalismo e r

pouca ornamentacao.

A 12 Bienal Internacional de S&o Paulo, ainda vinculada ao MAM e batizada de Bienal do Museu de Arte
Moderna, acontece em 1951. O modelo da bienal pode ser analisado como um projeto colonial ou,
atualmente, neocolonial, que alimenta sisiema capitalista de circulacéo global (de mercadorias,
produtos e pessoas), reproduzindo o formato criado na Europa de acordo com as necessidades politica
locais, com o objetivo de alcancar e dominar uma narrativa da arte internacional (COHENs2bid4). A
como 0s museus ha cidade de Sao Paulo, que surgiram simultaneamente a industria cultural, a bienal s
inseriu na loégica de mercadoria e do entretenimento (SPRICIGO, 2011). Marcando o fim do isolamento
cultural do Brasil, a Bienal de 1951 expde obragdamas histdricas europeias e agracia o concretista
suico Max Bill com um dos principais prémiib€D critico brasileiro Mario Pedrosa destacou em seus
escritos os aspectos positivos da superacaegienalismose flocalismos e a integracéo do pais no

mundo moderno através seus dois principais polos: S&o Paulo e Rio de Janeiro, chegando a comparar
Bienal de Sao Paulo dos anos 1980 a feiras de arte (SPRICIGO, 2011). As bienais seguintes vao continua
apresentando ao publico brasileiro 0 que acortiecimais importante no exterior, expondo também
artistas brasileiros. Do ponto de vista da internacionalizagdo dos visitantes, erdrBiantd de S&o

Paulo apresenta apen&sde publico estrangeiro, enquanto a visitacéo da Bienal de Veneza é danstitui

na sua maior parte, de visitantes de fora da Itdlia (COHEN, 2014).

49BIENAL. Bienal. 12 Bienal de S&o Paulisponivel emhttp:/Avww.bienal.org.britexto/82cesso er3l jan. 2020.
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Fonte\Website da Bienal de Sao Patilo

Também end951 surge em Sao Paulo o0 movimento concreto e o Grupo Ruptumna|uqialdemar
Cordeiro e Geraldo de Barrager inserir a arte no momento industdaha geometrjae acaba
promovendo exposicdes no MASP e MAMRJ (ENDO2016. Em 1954, no Rio de Janeiaparece

o Grupo Frente, mais aberto a outros padrdes foriptaisieém promotor de exposicddsm 1956 é
inaugurada a 12 Exposicdo Nacional de Arte Concreta, no-BIRBINno Ministério da Educacédo e
Cultura (MEC) no Rio de Janeiro, organizada pelo Grupo Ruptura com apoio do Grupo Frente (ENDO
2016. Mas en 1957 os dois grupos rompem e em 1959 é criado 0 Movimento Neoc@ocrdt@n

Serpa, Lygia Clark, Hélio Oifita, AbrahamPalatnik, Lygia Pape, Amilcar de CastrBerreira Gullar

entre outros(ENDO, 2016. Em Recife também ha movimentacdes artisticas neste perfod954

nasce o Atelié Coletivo e em 1956 a oficina Grafico Amador (ENIDTY, que publicava égbes de
literatura ilustrad&$. Ainda em Recife, em 1959, artistas que pertenciam ao Atelié Coletivo se unem ao

Movimento de Cultura Popular, que cria a Galeria de Arte do Recife (ENIRE,

Novos museus de arte, agora 6rgaos do governo, sao fundados neste periodo: 0 Museu de Arte do Ri
Grande do Sul, em 1954; o Museu da Arte da Pampulha (em Belo H)yieoni957; o Museu de Arte

Moderna da Bahia (em Salvador), em 1960; e o Museu de Arte da Universidade Federal do Ceara (em

50 BIENAL. Bienal. 1% Bienal de Sao Paytp51) Disponivel em: http:/Aww.bienal.org.br/texto/83. Acesso em 31 jan. 2020.
51ITAU CULTURAL. Itati Cultu ral. Aloisio Magalhdeisponivel emhttps:/mww.itaucultural.org.br/ocupacao/alvisio
magalhaesfgraficoamador/Acesso em: 31 jan. 2022.



59

Fortaleza), em 1961 (END@)1§. Em 1963, em S&o Paulo, Cicillo Matarazzo decide fechar o MAM e
doaracolecaala instituicagara a Universidade de Sao Paulo, que dois meses depois estabelece o Museu
de Arte Contemporanea (MAC) em S&o Patildm grupo de empreséarios consegue manter a marca

MAM, que acaba se perpetuando como instituicao, a partir da aquisicao e doacéo deasodasde.

No final da década de 1950 dezenas de galerias ja operavam em S&o Paulo e no Rio de Janeiro, muits
vezes fundadas por imigrantes italianos, alemaes@nos que fugiram da Europa durante a Segunda
Guerra Mundial. Competindo com as cai@keildo, essas galerias ndo so venderanagdaiase média

local mas também para compradores estrangeiros, ajudando na disseminacao da arte no exterior, aind
gue em pequena escdBRANDELLERO; VELTHUIS, 2018). Na segunda metade do século XX as
oscilagdes no desempenho da economia do pais e na politica, incluindo a censura governamental,
impediram uma maior visibilidade dos artistas brasileiros, tanto nas instituicbes como no mercado
internacionais (BRANDELLEROVELTHUIS, 2018).

(...) o mercado (brisiro de arte) surge mesmo a partir da década de 50 e ai vocé forma
uma rede importante... 0s jornais abrem espagos generosos para criticas de arte, entéo o
publico 1€, sabe o que esta acontecendo, tem curiosidade para ver aquele artista, tem
acesso a issvai a uma galeria ver a obra do artista que esta a venda. (...) (mas) ainda é
(um mercado de funcionamento) precario que so vai, depois, realmente crescer (com um)
...galerista, que faz uma ligacéo entre artes e mercado de dgjitais.Magalhaes,
curador)®3

Ao contrario dos Estados Unidos, que ja exibiam a arte brasileira desde a década de 30, na Inglaterra ¢
primeira mostra de arte brasileira acontece em 1944 e somente nos anos 50 ocorre a primeira grande
exposicao europeiasobre a@rte asi Aessael hufig brasilianischer
Arte Moderna Brasileira, em 1959, no fiHaus de
embaixada dos E.U.A. no Brasilem parceria com o0 MAM Rio, configuranato esfa¢o nacional em

mostrar um pais progressista (LABRA, 2014). A exposicéo de Munique circulou por mais 14 cidades da
Europa, exibindo 66 artistas brasileiros, como Lygia Clark, Cicero Dias, Djanira, Antonio Bandeira, VVolpi

e Luiz Sacilotto, e trés estiloorretismo, abstracionismo informal e figurativismo regional (LABRA,
2014).

52 PORTAL DO GOVERNOGoverno de %o Paulo.Exposicdo: MAC comemora 4@Riversario com mostra Interfaces
ContemporaneaBisponivel emhttps:/Aww.saopaulo.sp.gov.br/eventos/exposicaccomemoratO-aniversariecom
mostrainterfacescontemporaneagicesso em: 01 fev. 2022.

53 MAGALHAES, Fabio SRArte e Sistema de Arte. Entrevista concedidatga HochleitnerTese de MestradpS&o Paulp
2016.
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A arquitetura brasileira continuou seu percurso internacional, nas exposicdes Brasilien Baut, em Zurique,
com participa-«o0 de trabal Bosasdéi @nh Bagui Befac
(1957) e na mostra ABrasilia, the new capital
Moderna de Toquio, em 1959 (RIBEIRO, 2018; LABRA, 2014). A escultora e artista grafica brasileira
Mary Vieira criouo poster da exposicéo de 1954 e fez cartaz, catalogo e expografia da mostra de 1957,
tendo vivido na Europa desde 1982endo parte do grupo de artistas Zurich Allianz (RIBEIRO,)2018

Figura3.15- Poster da mostfdrasilien Boub, Mary Vieira(1954)

brasilien baut

kunstgewerbemuseum zirich

Fonte:Website do Museu de Arte Moderna de Nova lottjue.

Na década de 60 surgem novas galaodsrasij como a Galeria Relevo, a Petit Galerie, e a Bonino, no

Rio. Engquanto isso, em Sao Paalogmero de galerias quase dobrou (PINHO, 1888em as galerias

Rex, Selearte, Mirante das Artes, Art (depois Ralph Camargo), Astréia, Atrium, Cosme Velho, Seta,
Galeria da Folha (do jornal Folha de S. Paulo), Galeria Sistina, Galeria André, Galeria Sao Luis e, ainda,
espacos alternativos como a Galeria G4 (FIORAVANTE, 2001). Até a Rede Globo inaugura sua propria
galeria: a Arte Global, com sedes nas duas priacijuades do paibleste periodo as rela¢es entre a
Bienal e algumas galerias passaram a ser criticadas, por parecerem admitir algum tipo de manipula¢éo dc
mercaddFIORAVANTE, 2001).

54 MOMA. MOMA. Art and Artigs. Disponivel emhttps:/AMww.moma.org/collection/works/16793@esso em 28 jan.
2022.
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Os leildes de arte aparecem comaisforca ao redor dos anos 60. O leildo em prol das vitimas da
inundacdo causada pelo rompimento do Acude de Oros (RAMI59) apresenta boas vendas de
artistas modernistasnspira outro®iloe CAMPOS, 2016)comooleildobeneficente para a construcao
do Hospital Albert Einstein (FIORAVANTE, 20080 Leildo da AACD (BRACHER2000) Em 1965

é fundada a Casa de Leildes (FIORAVANTE, 2001).

Figura3.16- Artigo de jornakobre Leildo de Org€orreio da Manha, 07/05/1960

ENCERRADO 0. 'LEILAO DE URTE '

_ Ouase dois mihes apurados - Porhnan
o maior Jance: 330 mil crzeiros

0 éxlla da’ prlme]m nolla do Lcllao de Ohras ‘de Arte doadas o —_ ,!mé Cnnrnlhu Raimundo Nuguclra, !2000,00 - Sra Nuumcnio-'
movimento do Correlo da”Manhé, em beneficlo dos flagelades das Sllva. Firmino Saldanha, 10.000,00 — José l-‘ernandes, Henlo' Moreira
 enchentes de Ords, repetlu-se onlem, ou melhor, aumentou, com a 10.000,00 — Sra, Antonlo Sn.lgndo : "y

clrcunstanela favordvel ' de . nfio terem sido arrematadas algumas | E mals algymas dezenas de obras arrcmalndus por Imponﬁnclns L

das_obras mais cobigadas como ‘a5 de Portinarl, Volpl, Faygs, Dl menores, perfazendo um total de 92 obras' ¢ uma renda de Cr§
Cavalcanti, Maria, Bruno Glorgi, Goeldi, Tmak.u e oulros, assegu- 732.400,00, 2
rando o interdsse,  embora & saida de "Djanirz,’ Bandeira, Mabe e . O:lellio de ontem, emlw:a menos concorrido, fol mals trangiitlo

_outros. Alguns arrematadores que 1& foram d!spnstos a fazer aqul- com o mals d;nmlt!m dos lances: & tela de. Candido Portinari. Subiu e
i“" voltaram jnsatisfelios pelas peculiaridades do sistema:: (sor- desde loza a cem mil cruzeiros, passou-em segundes:a duzentos mil, |
telo) tnmo 0 5r8: Jorgu Chammn, Caslro Msya, Renalo Archer, sra. disputa upor Franclsco Malarazzo Sobrinho, José Fernandes, ‘Anto<: |

. Oswaldo Cruz.; nlo Ghlo: calu nas miios do sr. Basileu Gomes pelo lance:final de-

No . lellho: da noi!a ‘de’ quinta-feirz 3s . principals vendas. Falaram' em favor da obra os'criticos Mério’ Pedrosa,

* foram das.obres: doadas por; Dianira, 110.000,00 — Simio: Walissman; e Cariu: Flexa Ribelro, classificando-a como uma das melhores telas .|
Minabu Mabe, 70.000,00 — Leda Frias Rnnhr- Antonlp Bandeira, de Portinati, deptro da sua estética, das caracleristicas dn ubm do
65.000,00 — Francisco Matdrazza Sobrinho. Teresa Nicolau, 40,000,00 mestre braslleiro, como.o chamou Pedrosa.

. —Hurdclo ‘Milliet; Martin Bradley, 40.000,00 — Edgard de Almelda; Qutros -lances - da nolte: Alfredo Vollpl ' adqulrido por André
Burle Marx, 30.000,00 — ‘Adolpho Bloch; Marla Leontina, 20.000,00 — | s {lzmann Jordan por vinte mil eruzelros; Abrahio Palatinlk, adqui-
Hello Fernandes;, Benju:min Stlva, 18.000.00 — José Fernandes; Do- rldo por Mérclo Morelra: Alves por Cr$ 15.000,00; tela-de Paolo Ris-
menlco Lazarinl, 17.00000" — Mr, Scott; Bealriz Bricend, 17.000,00 sone, adquiride por Cr§ 21.000,00 pela sra. Merbaunn; leh de Milton
— General Toledo; Enrica Blanco, 15.000,00 — Oscar. Simon; Carlog Dacosta, adquirido’ por. José ﬁ‘cmande: por Cr§ 16.000

. Selalr, 20.000,00 ~—~ Alfredo Enngezans, Thomaz Janelli, 18000.00 — E o leilio continuava quando tivemos que interromper esta_nota
.mu;jglo Bublano Barboza; - Viio -Gogo (Millor Femandea‘.l, 13.09000 para publicagio nl.ndn hn,ie Amanhd daremos detauws complelns.

Fonte:Google Artsand Culture®.

Exposicdes de arte importantes na busca de novos caotohesn a década de 6taiscomo Opinido

65, Opinido 66, Nova Objetividade Brasileira, em 1967, e 1° Saldo da Bussola, em 1969, todas no MAM
RJ.Em S&o Paulo, acontecem: Jovem Arte Contemporanea (JAC), ndJ8RCde 1687 a 1974, e
Panorama, exposicégénaldo MAM-SPque ocorre até hofelORAVANTE, 2001) Devese destacar

gue o movimento de formacéo e consolidacdo do mercado da arte aconteceu também em varias outra:
capitais e cidades do Brasil, em diferentes escalag) Belo Horizonte, Brasilia, Salvador, Curitiba,

Porto Alegre, Recife, Fortaleza, Blumenau e Campina Grande (FIORAVARUE),

Ao longo da década de 60, os municipios seguiram fazendo do saldo de arte sua principal politica
publica para as artpfsticas. Cabe citar o Saldo de Arte Contemporanea de Campinas, de 1965,
realizado pelo Museu de Arte Contemporanea; o Saldo Oficial de Arte Moderna de Santos e 0 Saléo
de Arte Contemporanea Luiz Sacilotto da Prefeitura de Santo André/SP, ambos de 3968; e
Nacional de Arte Contemporanea de Belo Horizonte, de 1969, organizado pelo Museu de Arte da
Pampulha (MAP). No fim da década de 60, torsarromuns dentro dos saldes de arte, 0s prémios
aquisicao, uma politica publica voltada para a construgied®s(ENDO, 2016.

55 PROJETO PORTINARRQuaszdois milhdes apuados Disponivel em:https://artsandculture.google.com/asset/quase
doismilh%C3%B5esapuradogportinario-maiorlance330-mil-cruzeiros/tgHk821bKIbSgAAcesso em 01 fev. 2022.
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Contextualizadoo que ocorria na area politica e econéndied 964até 1984 governo do Brasil este

nas maoselmilitares,queafastram parte dos lideres politicos civis e goveameautilizando a censura

como instrumento deerceio a livre expresséo. Na area econdmica continbuscaelocrescimento,
principalmente de setor publicocomaindustria da construc&enddeneficiada pela oferta de crédito

e 0 mercado financeiro regulamenta@APOS 2016; FIORAVANTE,2001). O resultado € que, de

1964 a 1980, o crescimento do PIB brasilfeirale 7.8% ao an@ evolucéala renda per capifai de

5,1% ao ant, comaumento da concentracio de rebdaeficiando ogue dehham capital, a classe

méda alta e os profissionais liberais. As novas residéncias dos mais afemetEntavamais paredes

para decorae oconhecimento sobre adrafacilitado por mais viagens internacionegsistasobre arte

e fasciculos colecionavelSAMPOS 2016, taiscomo: Arte em Revisté&orma Artes: Hoje Mirante

das ArtesMalasartesRevista GAM (Galeria de Arte Moderna)ida das Artes (FIORAVANTE,

2001). Além disso, a experiéncia com fitéacilitada pela rede de museus, galerias, exposigéitss |

criados e desenvolvidos no Brasil na primeira metade do séculbadas as instituicdes brasileiras
citadas até agora foram importantes para o estabelecimento do mercado de arte brasileiro. Fioravante
(2001) cita declaracdes de Agnaldo FariaseTad Chi ar el | i para ratifica
mercado de arte, que s se configura a partir do esforco conjunto de artistas, marchands, curadores
diretores de museus, criticos, editores e colecionadores, além de instituicdes e politicasi cgltd
(FIORAVANTE,2001, p.2.

Em 19660 critico Mario Pedroaatiliza o termafiarte pésmoderna, indicando um novo cicla partir da
Pop Art a arte na@ apenasrtistica masparte da culturgopular usandaelementos iconograficaia
televisdogda fotografiadas estérias enuadrinhosgo cinemagdapublicidadee deprodutos de consumo
ParaPedrosaste movimeniao Brasil, sénicia com dNeoconcretism{DI CARLO, 202Q p.6).

Na década de 60 também ha moviragatsda arte brasileiramexterior Em 1962, em Mineapolis, nos
Estados Unidos, acontece a mostra fANew Art of
curador nort@americano, seguilo depoigpara Saint Louis, S8o Francisco e Colorado Sprindas

cidades nos E.U.A (LABRA, 2014). No catalogo da exposicéo sao citadas Brasilia e Bienal de S&o Paulo
como marcos de modernizagdo da arte e da arquitetura brasileira, mencionados os artistas Frans Krajcbert
Aloisio Magalhades, Yolanda Mohalyi, LelRersio, Teresa Nicolao, Ivan Serpa, Moussia Pinto Alves,
Mario Cravo e Felicia Leirnerasobrassao descritagsomo organicas na concepcéao, em estado de fluxo,

S6Taisnimeros nunca mais se repetiram
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liricas e latineeuropeias®’ Em 1965,organizada pelo governo brasileiro, é inaugurada a exposicio
ABrazilian Art Todayo, no Royal Coll ege of /
Holanda e Alemanha (LABRA, 1963)lgumas nostras individuaigo exterioforam macionadas por

Labra (2014): Sérgio Camargo, Mira Schendel, Lygia @a#élio Oiticica, em Parig\té a década de

60 eram raros os artistas que podiam viver de arte. Foi nos anos 70 que as obras de artistas como Tarsil;
Segall, Di Cavalcanti, Portinari, Nery, Volpi e Graciano explodiram no mercado (PINHO, 1989).

Se o grande marco dmodernismofoi a Semana de Arte de 1922, foi preciso meio século para

gue seus pintores fossem disputados comercialmente. Foi séignddsianos setenta que se
mostrou real e continua a procura pela pintura mobleaséeira considerada histérica. Mas, ao

lado da aceitagé@o da arte erudita, é preciso salientar a difusdo mundigbdeniiktad nos anos
cinguenta, e a revalorizaggiee ela propiciou da pintura, da talha e da modelagem da gente do povo.

A @urezaé dos dngénuos fascinou intelectuais e criticos especializados e sem demora uma
enxurrada de arteaiveinvadiu galerias e feiras de praca publica. Da conjuncdo desges fato
resultou um estoque de bens, um publico interessado e um grupo de comerciantes que vieram a
impulsionar o mercado de arte nacional a partir dos anos séBaeatad 1986 p. 16.

Entretanto o0 mercado de arte brasileiro nos anos 70 foi marcado por um escandalo, como nos conta
Fioravante (2001)Em novembro de 1969 José Paulo Domingues da Silva, na verdade Paolo Businco,
italiano estelionatario foragido de seu pais e perseguido pela Interpol, funda a galeria Collectio. Com um
capital egivalente a 130 mil délares, muito dinheiro na época, investe em obras de arte moderna, que, no
entanto, ndo vendem como esperado. José/Paolo passa a promover leildes, com anincios no jornal (
Estado de Sao Paulo e financiamento garantido pelos banposaas leildes atraiam até mil pessoas

por edicaomesmo sendo apernagsenciais. Os valores de obras de arte no mercado cresciam, criando a
ideia de arte como investimento, até gue em determinado momento se descobriu que muitas compras no
leildes eranfeitas por laranjas, empréstimos eram obtidos com documentacéo falsa e José/Paolo usava
como garantia a mesma obra em diferentes empréstimas Jsé€/Paolo morreu de infarto fulminante

e 0 mercado de arte brasileiro levou dois anos para se recti@RAVANTE, 2001). Mesmo assim,

outras galerias foram inauguradas na década de 70, como a Gabinete de Artes Graficas e a Arte EXposi¢oe

Edi¢cbes Fernando Millan em S&o Paulo.

S’FRIEDMAN, M. New Art from Brazil. Filadelfia:FalconPress. 196Disponivelem:
https://aloisiomagalhaesbr.wordpress.com/?s=saint+agsso enB0 jan. 2022.
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3.4. SISTEMA CONTEMPORANEO DE ARTE

A arte ndo tem mais valor em si, &rtista que empresta a obra o valor de sua fama e visihilidade
(TRIGO, 2009, p. 42).

Também chamada de arte contemporanea, a arteqo@sna se localiza no sistema de mercado
(ARGAN, 1970), circulando do artista para o consumidor com a intermediaggerdes que operam

num ambiente determinado pelo padrao econdmico e sogia, hoje se baseia em comunicacao e
informagdo (CAUQUELIN, 2005). Cauqguelin chamou este universo de sistema da arte contemporanea.
Porém, considerando que obras de arte modamiaén ai circulam, prefiro chadehde sistema
contemporaneo de art&.partir dos desenhos das instancias basicas do sistema de arte de Cauquelin
(2005) e de Fetter (2018), conjugadosublicacdo FGV Projetos (2016a @ossaexperiéncia como
pesquisader do mercado da arte na Fundacdo Getulio Vargas, desenvolvemos um diagrama para
representar simplificadamente tal sistema contemporéneo defiguta 8.17. E um desenho
simplificadq porque a representacao ideal do sistema de arte seria urgaeetdestrassgs multiplas
relagbesentre os varios agentes e, taml@muenenciona uma série de agentes que atuam no mercado

de arte brasileiro, mas n@cetende senma lista conclusiva. Enfim, o diagrama de rede poderia ser
demasiadamente complexarg o estabelecimento de nosso ponto de vista. Tendo estas restricdes em
mente, seria possivel descrever a circulacdo das obras de arte no coeteagmoraneobservando o
diagrama da Figufal7 O artistgproduz a obra, tendo sitwmado por escolaateliés ou universidades,

gue além de serem responsaveis por sua formacéo, adicionam (ou néo) valca@sistidabalh@\

obra é vendida para um colecionador, um comprador eventual ou um museu, por ésmplo.
compradores da arte sdo principalmesteolecionadores, apaixonados pela arte, mas também os que
compram arte por motivos estéticos ou como investimento. Sao individuos que tém um nivel de renda ou
riqueza alto, com recursos financeiros para adquirir uma obra de arte, um bem escassa loitadfer

sujeito a valorizacao (PINHO, 1989), como veremos em mais detalhes no subcapitulo 3.4.3. Os museus
podem comprar arte, mas o fazem em uma escala infinitamente menor. Ja os consumidores de arte sa
aqueles que visitam museus e instituicdes xjbera arte, e, em geral, ttém formacé&o, educacdo, vontade

e disponibilidade para apret#g&Entretantoparaquea comercializacdo da obra ocosera preciso que

0 artista seja legitimado, ou validado, por criticos, marchands, académicos, curadosesisierecies

sociais, midias tradicional e digital, premiacdes, éxito em editais governamentais ou privados e/ou
participacdo em eventos (bienais, residéncias artisticas, exposicdes em museus, galerias ou espagc
culturais, feiras darteetc). Isto porqueos compradoreB mui t as vezes n«o conf
jul gament o ar t 2 st Adstoblicad daslobids Ge,arte pa3s@ Por galgrias, egcritdyios
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de arte, marchands, leiloeiros, feiras de arte, ateliés de artistas, yagtisigdivose redes sociais que
comercializam obras de arte. O fato de um artista ter suas obras distribuidas e comercializadas por
determinados agentes do mercado pode aumentar o desejo e a demanda por seus trabalhos, influéncia g
se aplica também athisde colecionadores e museus que detém a propriedade de obras de sua autoria. A
publicacéo de relatorios, artigos e reportagens, via midia tradicional ou digital, inclusive por parte de
instituicBes financeiras, € a parte mais visivel da participacalegikimadores e influenciadores da
demanda por obras de arte. Por fim, a politica governamental para o setor artistico pode influenciar tanto

0 mercado interno como 0 mercado externo da arte.

Figura3.17i Esquema simplificado do sistema contemporanedele

Visitantes de museus

Colecionadores
Artistas Obrade - Investimento

Arte - Paixao

Compradores:
estética/ ambiente

Criticos
Ateliés
Galerias
Escritdrios de Arte
Produgdo Marchands Autdnomos Consumo
Leiloeiros

Financiadores
Websites de venda
Feiras de Arte
Museus
Redes Sociais
Midia tradicional
Midia Digital
Universidades

HEDEE Legitimacdo
Bienais . -
Editais de governos c"'CUlaGao

Politica cultural de governos Comercializa;ﬁo
Espagos de arte

Curadores

Fonte:Autoria nossga partir de Cauquelin (2005) e Fetter (2018)

E importante destacar qustamos nos referindmuia chamadgligh Art (FISHER, 2005)N&0 estamos

aqui falando dandustria culturaltermocunhado por Adorno e Horkhein{@®97) paralesignar o setor
econdmico das grandes corporagdes que, por meio de tecnologia, digtrimlueas de cultura de massa
padronizadoflivros, filmes,novelasséries e musica populans quais, por terem comojetivo atingir

uma maior parcela da populacéo, acapardendo asséncia questionadora das pecas Unicas em que se
inspiraram(ADORNO; HORKHEIMER,1997) A arte vista comdiigh at®®, ou genuine aybu, ainda,

58 SeriamHigh Art,por exemplofi H a m|deShakespeare, na literaturd; & r o dedBaethoven, na musica classica; uma
pintura de Cézanne e outras obras que estao expostas em miLeausttdu Popular Artseria a denominagéo dada a objetos
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fine art,é o conjunto de obrasicas e reconhecidas pela sociedade como centrais e relevantes para sua
cultura FISHER 2005) éa fonte primaria da criatividade e @#gas originais de uma cultura, que depois
se disseminarpor meio das industrias culturags criativas para a massda populacdocom novos

conteudos e/ou novas formas.

Figura3.18- Modelode circulos concéntricos da indlstria criativa

Core creative arts Other core cultural industries
Literature - Film
Music Museums, galleries, libraries
Performing arts Photography
Visual arts
Ore Lreatve
AlS
wllder Cutur?!

Ndustries Wider cultural industries
Related Industies Ll b S
Advertisin
Archllectu?e Television and radio
Design Sound recording
Fashion Video and compuler games

Fonte: Throsby, 284, p. 150

De acordo com gréfico decirculos concéntricos, apresemtgadr Throsby (204), na Figura3.18 é

possivel compreender 0 movimento das ideias centrais da ditecdo dasutras atividades criativas.

O centro das industrias criativas de uma nacao sao a literatura, a musica, as artes performaticas e as arti
visuais que estao no nleo da figursB.18 As ideias e conceitasiginaisai gerados inspiram a producao

de filmes, fotografia e séo dissemiomgdor museus, galerias e bibliotecas, como se vé no primeiro circulo
damesmédigura. As ideias centrais, ja de alguma maneira tanaflasio primeiro @rculo, alcangam

em seguida o segundo circulo: a producéo de contetido para radio, televiséo, vide@amdastés da

musica aseditoras de livros e revistas ainda, o patrimonibistorico e cultural, disponibilizadem
museusarquivos e edificios historicos. Finalmente, no terceiro circulo, as ideias e conceitos gerados
inicialmente nas artes atingem a indGstria de propaganda, a arquitetura, o design E enpodiante

notar que a propria UNESCO (United Nations Educdti®agentific and Cultural Organization) utiliza

0 modelo de circulos concéntricos, como pode ser compnogatiumento Cities, Culture, Creativity

gue ndo sdo consideraditigh Art, como € o caso de estdrias em quadrinhos do Pernalonga; o estilo musical Rock; os livros de
bolso etc(HOCHLEITNER, 2015, p.23).
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(UNESCO, 2021>° Sem o advento da acentrale originalndopode haveo desenvolvimento de todos
0S ouros aspectos culturais de um pais, e provavelmentsg isenvolver@ma imagem diferenciada

para tal pais em relacéo a todos os outros do mundo.

Na proximafigura, de nimer®.19 podemo®bservar as fungdes da ade acordo com o Partido das

Artes, do Reino Unid8. S&o varias as fungBes que a arte¢emopotencialpara atingir e impactar um

pais. Levando em conta os aspectos que melhoram o engajamento e a conexao de comunidades, a an
conecta comunidades carmundo (e vicerersa); promove o0 engajamento das comunidades com novas
ideias e agendas; muda a maneira pela qual as pessoas vém, pensam e agem; e, ainda, leva a criacao
arte por seu valor intrinsed@o ponto de vista econdmico, a arte atrai turestésitantes para um pais,

estado ou cidade; estimula a economia criativa (assunto que veremos em mais detalhes a seguir); atrai
retem talentos humanos, comércio e investimento. Considerando o impacto da arte em comunidades, a
arte podecriar melhoregomunidades para se viver; mudar a aparéncia de locais publicos ou privados;

e/ou aindanudar a percepcao de lugares, inclusive paises.

Figura3.19- Fatores que fazem com que a arte tenha impottancia
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CONNECTING ATTRACTING
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(AND VICE VERSA) ANDVISITORS
4 STIMULATING

THE CREATIVE
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Fonte:Partido daArtes, Reino Unidé.

59 UNESCOCities, culture, creativity: leveraging culture and creativity for sustainable urban development and inclusive
growth Disponivel enCities, culture, creativity: leveraging culture and creativity for sustainable urban development and
inclusive growthttps://Junesdoc.unesco.org/ark:/48223/d377 427 locale=ercesso em: 02 fev. 2022.

80 ARTSPARTY. Why the Arts Matter . 12mai. 2018Disponivelem: https:/Aww.artsparty.org.uk/2018/05/wihe-arts
matter/ Acesso em: 02 fev. 2022.

61 1dem.
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Quantitativamente, a arte e a cultura tém importante contribuicdo para a economia de um pais,
principalmente no caso de paises desenvolvidos, como é o caso dos EstadoErdredtsio do
National Endowment of the Artsd® Bureau of Economic Analysis d&$JA%2 os tens e servigos
artisticos e culturaisorteamericanos geraram, em 2019, o vald2bilhdesle dolares, uma receita
equivalente &,3 % do PlBnacional, maior do que as receitas combinadas dos seta@ssttacap
transportearmazenamentanineracace agricultura O setor cultural dos EUgmpregu em 201um

total de5,2 milhdes de trabalhadoresresceu 3%le2017a2019 acima do PlBacional, que cresceu

2,6% no periodo. Além disso, apenas o setor de artes geraperavé comerciatle 33 bilhdesde

ddlares, valor 10 vezes maior que em 2006.

A globalizacdo é uma caracteristica importante do sistema de arte contemporaneo, tifuédé pans

varios sistemas de arte nacionais, tendo seus agentes varios locais de encontro internacionais comun
(QUEMIN, 2014), como as feiras de arte e as bienais, por exemplo. Para Fialho (2019), este sistema tem
quatro pilares principais: producadlexso, instituicdes e mercado. O poder de definir o valor simbaolico

e econdmico das obras de arte pertence a poucos (QUEMIN, 2014), e é resultante da interacao entre ¢
mercado em gue se dao as trocas econémicas (galerias, leildes etc.), e a angaugdusapublicacbes

criticas etc,)onde acontece a validacaootaasificacadle arte e artistas (FIALHO, 2019). Simplificando,

Moulin (2000) diz que o valor de obra ou artista se fundamenta na articulag&o de galerias e instituicdes em

uma rede internamal.

3.4.1.ANOS 80 E 90

Voltando as acontecimentasaartebrasileira um marcado fim do modernismii a morte deHélio

Oiticica em 1980 (AJZENBERG, 2013). Como reacao a arte conceitual das décadas de 60 e 70, na nova
década ressurgiu a pintuiagora figurativa, gestual, irbnica, colorida, com formatos grandes ou
diferenciados ou, ainda, utilizando objetos como suporte (AJZENBERG, 2013). Desapareceu a
necessidade de artistas obedecerem a uma histéria da arte baseada em evolucdo, narsetva, escola
movimentos, estes anteriormente baseados em unidade de estilo, movimentos sociais € manifestos

(TRIGO, 2009).Aconteceuma expansao dos negécios de arte no Brasil, que alguns chaniaoam de

52NATIONAL ENDOWMENT FOR THE ARTSNew Report Released on the Economic Impact of the Arts and

Cultural Sector. 2021 Disponivelen https:/Aww.arts.gov/about/news/2021/A@portreleasegeconomiempactartsand

culturat
sector#:~:text=New%20Report%20Released%200n%20the%20Economic%20impact?%6200f%20the%20Arts%20and%20Cul
tural%20Sector,
2019%20Data%20Analyzed&text=Production%200f%202@and%20cultural,trillion%20dollars%620(%24919.7%20billio

n). Acesso em: 02 fev. 2022.
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(FIORAVANTE, 2001), ajudado pelo plano econdmico do govdent986, o Plano Cruzado, e pela
glamorizacdo da arte na imprensa (FIORAVANTE, 2001). Nesta détaidayalerias séo inauguradas

em S&o Paulo: Paulo Figueiredo, Subdistrito, Luisa Strina, Galeria Sdo Paulo. Também no Rio surgem
Novas galerias: Thomas Colché, Ana Maria Niemeyer, Rubem Breitman, Paulo Klabin e Saramenha,

entre outras.

Em 1984, no Rio de Janeiro, surge a Gera-«o
Gera-«o0o 807?70, na Escol a de Atsthsemsergehtesdetadospaid o F
(FIORAVANTE, 2001), dos quais podemos destacar: Leonilson, Adriana Varejéo, Leda Catunda, Sérgio
Romagnolo, Luiz Zerbini, Daniel Senigdex Vallauri, Cristina Canaleester Grinspuntrida Baranek

Gongalo IvgJorge Guinle Karin Lambrecht Luiz Pizarro, Ménica Nador, Nelson Felix, Elizabeth

Jobime Ana Maria Tavare$AJZENBERG, 2003; FIORAVANTE, 2001A exibicdo teve grande
repercussao, mas se faz necesséario lembrar que artistas paulistas, entre eles Leda Catunda, Serg
Niculitcheff, Sergio Romagnolo e Ana Maria Tavares, tinpanticipado anteriormente da exposicao
Pintura como Meio, em 1983, no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo
(AMARAL, 1983). Outro grupo desta época é o Casa 7, com atelié em S&o Paulo, constituido por Nuno

Ramos, Paulo Monteiro, Rodrigmdrade, Carlito Carvalhosa e Fabio Miguez.

No exterior,em 1987, realime a mostra fAModernidade: art br ®:
de Paris, com os setorégios 1920 (Movimento Antropofagico; Anos 19880, com Alfredo Volpi,

Emilio Goeldi e Livio Abramo; Abstracéo | (Concretismo e Neoconcretismo), incluindo Lygia Clark e
Hélio Oiticica; Abstracdo Il (Abstracionismo Informal), com Antonio Bandeira, Iberé Camargo, Flavio
Shird, Arcangelo lanelli, Tomie Ohtake, Mira Schendel e Contemgiciade (1960980), o maior setor,

com 50 obraBECHELANY,2016) . Em 1988, a coletiva de art
Nova lorgue no PSMOMA (Fig. XX). Com apoio parcial do governo brasileiro e empresas brasileiras,
fazia parte de um emt® mais amplo, que mostrou fotografia, arquitetura, artes visuais, cinema, televisao,
musica e jornalismo, em trés espacos em Nova York. Participaram doas/brdsileirosCaetano

Veloso, Jodo Gilbertdodo Boscd,.eny Andradeg obras délelio Oitidca, Cildo Meireles, Antonio

Dias, Franz Krajcberg, Guto Lacaz, Miguel Rio Branco, Mario Cravo Neto, Antonio Dias, Lygia Clark
Cristiano Mascaraeentre outrosO evento gerou artigos nos jornais New York Times e Village Voice e

nas revistas Art in Amesce New York Magazine, entre outras publicates

63 SCARTEBRASIL. Brazil Projects (1988) Disponivel ememhttp:/mmw.scartebrasil.com/bragitojects.htmlAcesso em:
02 fev.2022.
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Fgura3.20- Vista do trabalho de Hélio Oiticica na instituicielPSlova lorque1988

Fonte:Website do Museu de Arte Moderna de Nova I8fque

AA economia br asi | estava@um chanerntomiito deticadd, com alta imflaggio 9 0
cronica, baixos indices de crescimento do produto, péssima distribuicdo de renda, uma enorme divida
externa a pagar, dadaANTENES,200Is [1.64)a4.ttagEo ds eogsamod 0 S
areducéo de investimentos no Brasil atingiu o mercado dieanandaaleriasreduzinda nimero de

artistas com obras a venda e concedtra mercado em menos galerizam obras de preco mais alto,

mas mais estavel (PRESTES13). Os galeristasabalhavantle maneira nova: exigiam exclusividade

do artista, mas em troca investiam em atividades gue construiam a marca do artista, como producao de
eventos e catalogos, também em galerias e museus no exterior, e, ainda, pasicipfeitas
internacionais (PRESTES, 2015). Este foi o inicio da internacionalizacdo da arte brasileira de maneira
mais sistematica, mas semprainch, em circulos especializados (SALZSTEI®998. Nos anos 90,

artistas brasileiros participam da Documel@tdasset da Bienal de Veneza, enquanto Hélio Oiticica,

Cildo Meireles e Lygia Clark tém suas primeiras retrospectivas na Europa e nos E.U.A, sendo que a de
Oiticica circula levando sua estética diferenciada e nem sempre apreciada pela critica aé@ppesa d
(LABRA, 2014).Nos anos 90rasileiros partiparam deArt in Latin America; Magiciens de la Terre;
Transcontinental: Nine Latin American artists, Ultramodern e Latin America Artists of the 20th Century
(LABRA, 2014). A mostra Brasilien- Entdeckmg und Selbstentdeckung (Brasil: descoberta e

64 MOMA. Installation view of work by Hélio Oiticica in the P.S. 1 exhibition, "Brazil Projects Disponivelem:
https:/AMww.moma.org/calendar/ébitions/4494/installation_images/411@cesso em: 10 jen. 2022.
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autodescoberta), em Zurique, na Suica (LABRA, 284ddsmais de 90 artistas, iniciando com Debret
até chegar aos contemporaneos Claudia Andujar, Sebastido Salgado e Emantfél Aratjo

3.4.2.GLOBALIZACAO E SECULO XX

Foi o tedrico de comunicagéo canadense Marshall McLuhan que criou o termo globalizacéo, em seu livro
de 1960 dédA Guatl &xbear go. Segundo ele, 0s meios
uma aldeia global, onde a informag@uoleria ser acessada simultaneamente em todo o mundo e levaria a
efeitos causais na opinido de qualquer lugar a partir de um acontecimento especifico em apenas um pais
por exemploREREIRA 2012). A arte contemporanea e seu mundo sao hoje globais, rigasides

poder esta centralizado distados Unidos e Europa, onde esta o foco dos negdcios de alto valor
(FIALHO, 2019).

De gualguer maneirapmente partir de 2000 outros territdrios comecaram a ter alguma importdncia
sistema internacional da art®mo Asia, América do Sul, Oriente Médio e Africa (FIALHO 200@).

acordo com Olav Velthuiso livioi GI obal i zati on of the art mar
globalizacdo do mundo da arte foi 1989, 0 ano em que o Muro de Berlim caiu e o celagrsiviet da

Unido Soviética se inicioflo mesmoanoje Pari s, a exposi-«o0 fALes m
tentativa inovadora e visiondria de transformar o sistema deideatabm um sistema inclusivo global.

A ascens&o dos BRE8coincidiu com a integracéo globalolielesjue costumavam ser mercados de

arte locaisuma vez qua demanda e a oferta de determinados artistas ou movimentos artisticos podiam
agora estar dispersos por todo o globo. Para Ve{i$) o boom que os nmedos globais de arte
testemunharam no novo milénio pode ser parcialmente atribuido a novos compradores de paises comc
China e Rdussia, quham desenvolvido interesse pela ar@ELTHUIS, 2015) Para Amanda
Brandellero (2018), da Universidade Erasmeifkdtterdam (Holanda), o Brasil, ainda que periférico,
parece mais integrado ao cenario ocidental de arte, em comparagdo com outros paises emergentes, por t
tido disposicao para intercambio com os centros de arte em grande parte do secaolnoXMmos

anteriormente neste capitulo.

85 TAU CULTURAL. Brasilien: entdeckung und selbstentdeckundDisponivelem:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento225231/brasitaieckungindselbstentdeckungcesso em: 01 fev. 2022.

86 BRICS énome que se da ao grupo de paisesado por grandes paiskeseconomiasmergenteBrasil, Rissia, india,

China e Afica do Sulduintosjais paisesepresentam cerca de 42% da populag&o, 23% do PIB, 30% do territdrio e 18% do
comércio mundiatle acordo corn website BcsBrasil2019. BRICS BRASIL2019 O que é o BRICSDisponivel em
http:/fbrics2019.itamaraty.gov.br/solarbrics/cquee-o-brics Acesso em 02 fev. 2022
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O séculoxXl, na arte brasileirgse inicia com a BRASIL+500Mostra do Redescobrimento. Para este
evento foi constituida a Associacdo Brasil 500 Anos de Artes Visuais, tendo como presidente o
colecionador de arte e entadotpaeiro Edemar Cid Ferreira, como vresidente o editor Pedro Paulo

de Sena Madureira e como curadaefeNelson Aguilar (BARROS, 2013). Mais tarde a Associacao se
transformou na empresa BrasilConnectsigstra Brasil+500correu no ano 2000 em SaailBasendo

dividida nas seguintes secdes: A Primeira Descoberta da América; Arqueologia; ABeasifeira;

Arte Barroca; Arte Contemporanea; Arte do Século XIX; Arte do Século XX; Arte dos Séculos XVIl e
XVIII; Arte Educacéo; Arte Moderna; Arte Popilérte: Evolugdo ou Revolugdo?; Artes Indigenas;
Secéo Carta de Pero Vaz de Caminha; Secao Cine Caverna; Imagens do Inconsciente; Negro de Corpo
Al ma e O Ol har Distante (Website Funda-«o Bi
dos méduls, Aguilarconvidou curadores renomados, especialstasuas areas, provindos do meio
académico, institucional ou com grande lastro e curriculo no meio de arte e exposicdes. Os curadores
associados e assistentes de curadoria tinham o mesmo alto grau der §BARR@S02013, p.5EM

Sao Paulo a exposicao de 15.000 oprasenientede museus e colecionadores brasilsias arte da
préhistoria até a arte contemporanea brasikgiraiu mais de 1,6 milh&o de visitantes, com o recorde de
47.356 pessoas hum so dia, maior do que a visitacao diaria do museu inglés Tate Modern, em Londres, c
gue do ponto de vista de Cypriano e Cirenza, constituiu a massificacdo da arte brasilei&NOYPR
CIRENZA, 2000). Este era o objetivo da mostra, disseminar cultura entretendo, de acordo com o que o
presidente da Brasil 500 declarou ao jornal Folha de S&o Paulo em 07£/AX206tsma reportagem

Ferreira afirmea que o investimento na mostiaha sidode R$ 45 milhdes, sendo quase US$ 2,800
milhdes gastos comviagem da exposicédo ao Musauggenheinem Nova lorques US$ 500 mil com

a exposicao nBritish Museum, e LondresA exposi¢éo acabou viajando para outras cidades do Brasil,
dividida empartes, e com planos de atingir o extegior_isboa, Santiago, Buenos Ailesutras cidades

dos Estados Unidos, Franca, Bratanha, Espanha, Alemanha, México, Russia e Suécia (OSAVA,
2000). Para Cid Ferreira o objetivo do empreendimento era mudagem do Brasil, principalmente

junto a lideres de opinido, das areas da cultura, sociedade, midia, financas e industria. No Brasil a
preponderancia da expografia sobre as obras de arte foi criticada, umagdieetgdia sidalada por
Ferreir@g@ofvpomgopse ao , .08 MRNRO Barbosad @ODB comamt A Apesar
posmodernismo, a luta de classes continua se refletindo na Arte e, com a auto eliminagéo do Estado coma
estimulador da cultura, outra luta, a capitalista, determina os destiAoe @ de muitos artistas neste

pa2so.

8’FOLHA DE SAO PAULO. "Isso aqui € um negécio”, diz Edemar Cid FerrEitha de S&o PauldS&o Pauld)7 dez.
2000. Disponivel enfittps:/Aww1.folha.uol.corbr/fsp/ilustrad/fg0709200007.hiticesso em: 30 jan. 2022.
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Como continuadora da Associagéo Brasil 500, de 2000 a 2004 atuou no Brasil a organizagdo sem fins
lucrativos BrasilConnects, criada pelo entédo banqueiro Edmar Cid Ferreira, Algumas producbes da
entidade foram a participacéo do Brasil nas Bienais de V#2801 e de 2003); a exposicéo Brazil:

Body and Soul, em 2001, inicialmente em Nova lorque; a Experiment ExpedéghaieBrazil 1958

2000, em Oxford, em 200&; mostraCéte a Cote Art Contemporain du Brésil, no Musé&ud'
Contemporain de Bordeauxa Franca, em 2002;aBrazil: Body Nostalgia, no National Museum of
Modern Art, em Tokyo, em 2004 (LABRAS, 2014; FIALHO, 2005).

A exposicdon Br azi | : Body and Soul 6 (2001) tinha ¢
mostrando riqueza e diversilteda arte brasileira do século XVII até o ano 2000, sendo metade dos itens
da era barroca. O cendgrafo francés pideopreta Guggenheinque normalmente € branpaya dar
destaque as pecas barrq&égura XX), gerandaeacao da imprensgue critical a cenografia pdarazer

excesso de espetaculo, erotismo e espiritualidade, reforcando os esteseidtgas Brasie assim
impulsionando o turismo (FIALHO, 2005).

Figura3.21i Altar barroco brasileiro exposto na modBeazil Body & Soul" ndVluseu Guggenheim de Nova York

Fonte:Jornal Folha de S&o P&iilo

68 ANDRADE, DenisePeca da exposicdo "Brazil Body & Soul" que fica até o dia 27 de janeiro no Museu Guggenheim
de Nova Yok. Disponivelem:https:/Aww1.folha.uol.com.br/folha/galeria/exposicao/p _21expo_body 11Abtsto em
30 jen. 2022.
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A mostra Experiment Experiencia: Art in Brazil 19880 acontece no Museum of Modern Art de
Oxford (Inglaterra), em 2001, com obras dos artistas Antonio Dias, Antonio Manuel, Camossla G
Ernesto Neto, Hélio Oiticica, lole de Freitas, Jac Leirner, José Damasceno, José Resende, Lygia Clark,
Lygia Pape, Mira Schendel, Nuno Ramos, Rosangela Renno, Sérgio Camargo, Tunga e Waltercio Caldas.
Sobre e exposicao, o critico Adrian Searle (2604)c r eveu no j ornal The Gua
nao tém medo de abordar grandes temas como sexo, morte e decadéncia. Mas eles fazem isso com un
ousadia e diver s«o (qufAFusac@o Cartier; np Frangasgoe or@garés a d u - -
exposicdes de brasileiros nos anos 2000: Alair Gomes (2001), Un Art Populaire, que incluiu artistas da
Cfrica, da Csia, da Am®rica do Norte e do Su
intermediac&o de Gilberto Chateaubriand.

2005 fa o Ano do Brasil na Franca, parte de uma série de mostras anuais organizadas para divulgar outras
culturas aos franceses. Foi uma das maiores exposegidtsich brasileirgpercorrenddodas as regides

da Fran-a, com mais de 2.100 artistas, de na
mostras cinematograficas, eventos desportivos, concertos de musica erudita e de mdsica popular,
coléquios e eventos de carateragadéc 0 nos mai s diversos campos,
dividido em trés fases durante o aidRka2 zes do Brasil 60, AA Verdade
focada em novos valores artisticos, tecnologia e ind(IBthéASAKA, 2005). Ainda deacordo com

Mi yasaka, fa cobertura foi exc e ppelairopreashescrita o m
e centenas de horas de r8dio e televis«o dedi
foi responsabilidaddos Ministéios da Cultura e das Rela¢es Exteriores, enquanto a execucao do projeto
ficou a cargo de um comissariado brasileiro, que incluia outros minisemaaeles publicas e privadas,

tanto federais, como estaduais e munici@adideres do projeto foranabilo Santos de Miranda (entéo

diretorregional do SESGP) e Roberto Soares de Oliveira, comisggatal e embaixador.

Tropicalia: A Revolution in Brazilian Culture, é apresentada em Chicago, em 2006, curada pelo argentino
Carlos Basulado, com 250 abrdos anos 60 e 70, incluindo capas de discos, moda, posteres,
documentarios, publicidade, livros, conjuntos de teatro, imagens de televisdo e trabalhos de artistas visuais
da época. A exposicao foi exposta também em Londres, Lisboa e Nova lorque.| iBgjémahe
Guardian publica: fAum grupo musical psicod®l i
passado na musica e uma mostra de arte que convida os ousados a tocar os trabalhos em exposicao cc

0sS p®soO e ainda 0O camavde patha pistinad infamtis e até8dels aroprios n F
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papagai os. Que maneira de | utar a ditadur a

experi°nci®a atordoanteo

Em 2008 a feira de arte ARCO Madrid é dedicada ao Brasil e sua arte coniempsefdo
complementada por varias outras exibicées na cidade, com parte do financiamento proveniente de verba:

federais brasileiras, dentro da politica cultural do governo do presidente Lula, que buscava projetar um

Brasil poténcia emergente global, éamica e artistica (LABRA,2014Em 2009 AWhen | i v
For m: Contemporary Brazilian Art: 1960s to t
estruturada em trés areas: Tropicalia’, “Pdsopi c 8l i a" e " Revivala of T

sensorialidade de: Emnesto Neto, Vik Muniz, Beatriz Milhazes, Lucia Koch, Marepe, Hélio Oiticica, Lygia
Pape, Lygia Clark, Os Gémeos, Isabela Capeto, Ronaldo Fraga, Irm&dos Campana, Ruy Ohtake e Cildo
Meireles (LABRAS, 2014). Também em 2009 ocorre emrBae, nos Paises Baixos, uma grande
exibicdo: iBrazil Contemporary: Contemporary art, architecture, visual culture and Glesigrirés
instituicdes da cidade, com obras de Oiticica, e sua influéncia no trabalho de Rivane Neuenschwander,
Iran do Espirito &to, Ernesto Neto, Lucia Koch, Ricardo Bassbaum, Renate Lucas € Ugtro2010,

em Berflm,iO Desej o da Formao exp»e 0 neoconcreti s
pinturas, desenhos, fotos e filmes, de Oiticica, Lygia Clark, [Bgge, Ivan Serpa, Aluisio Carvao,
Amilcar de CastraNillys de Castro e Ferreira GUl@AMASCENO, 2010).

Em 2011 a presidenta Dilma autorizou a homenagem ao Brasil na feirdi&ukegiival cultural em

Bruxelas, Bélgica, sendo o projeto de difusasetiadi brasileira por parte do governo abandonado apés

este evento (LABRA, 2014). A Eumia exibiu artes plasticas e arquitetura, por meio de uma grande
retrospectiva, em 24 exposi¢cdes, sendo duas de artes visuais, com Tarsila do Amaral, Alfredtddrolpi, V
Meirelles, Hélio Oiticica e Lygia Clark, entre outr@ANCHEZ,2011). Em 2013 em Oslo, Noruega, é
organizada a exposicao de arte brasileira contemporanea Imagine Brazil, que também viaja para Lyon, ng
Franca; Doha, no Catar; e, finalmente, aport&amPaulo, no Instituto Tomie Ohtake, expondo obras

de artistas jovens e seus convidados consagom#ados nos paréntedasyson Gilbert (Montez

Magno); Rodrigo Matheus (Fernanda Gomes); Adriano Costa (Tunga); Mayana Redin (Milton
Machado); Jonathate Andrade (Caetano Veloso); Rodrigo Cass (Rivane Neuesnschwander); Paulo

Nazareth (JBorges); Sofia Borges (Maria Martins); Cinthia Marcelle (Pedro Moraleida); Sara Ramo

69 Traducdo da autora, do texto do website da exposicao de Londnépsefwww.barbican.org.uk/iwhats
on/2006/event/tropicaliarevolutiortin-braziliarrculture

70 BARBICAN. Tropicalia arevolution in Brazilian culture . Dispanivelem:https:/Amww.archdaily.com/30718/brazil
contemporan25e2%2580%2598ontemporanartarchitecturevisuatcultureanddesign Acesso em: 2ign. 2022.
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(Cildo Meireles); Marcellvs L (Arrigo Barnabé); Gustavo Speridido (Carlos Ziliop Péimer Pjota

(Adriana Varejdo); Thiago Martins de Melo (Tungape acordo com dbra(2014), os curadores
definiram o momento da arte brasileira retra:
Labraconsiderou uma posicao eurocéntrica. L&a4) vé o movimento de internacionalizacéo da arte
brasileira cristalizado principalmente em Cildo Meireles, Oiticica e Clark, considerados os Ultimos
membros da vanguarda, inserindo o neoconcretismo brasileiro no cdnone hegemaonico da arte ocidental
aocontrario da antropofagia e do tropicalismo, que sdo vistos como parte da cultura brasileira. Em 2018
acontece a exposicabhe Art of Diplomacy Brazilian Modernism Painted for Wiana Embaixada do

Brasil em Londres, citada anteriormente neste text®EARO, 2018). O MOMANY organiza uma
exposicao de Tarsila do Amaral em 2018. Mesmo ano em que duas exibicbes foram destacadas por
BARREIRO (2018): Beatriz Milhazes Rio Azul, na galeria White Cube em Londres, e Tarsila do Amaral:
finventing Modern Artni Brazilb, no MOMA em Nova lorque. Finalmente, em 2021 acontece em Nova
lorque a exposi¢ad-otoclubismo Brazilian Modernist Photography, 19464 noMoMA. No século

XXI, exposi¢des coletivade arte brasileira acontecamlusive em localidades menores, que sdo mais
dificeis de identificar a partir do Brasil, como a expodigdbin the Global Agé, em Mineapolis, em

2002 (LABRA, 2014).

Uma selecéo de exposicoes individuais demonstra o crescimento da insercaosderastisteps no

circuito internacionala partir de2 0 0 O . Em 2000 ® inaugurada a
Transformati ono, no Art Museum of the Americ
Jeanette Musatti. Em 2001 acontece em Paris utna@irad de Schendel e outra de Tunga na Galerie
Nationale du Jeu de Paume. De acordo com Fialho (2005) a mostra de Tunga foi mais bem recebida na
imprensa e ofuscou a de Schendel, ainda que esta também tenha recebido espaco na imprensa. Em 20(
oNewMusem de Nova |l orque promoveiaeanap®dsi -ccoan fcl
escolha das obras negmericanas, e um ponto de vista critico que compara o artista brasileiro a Andy
Warhol (LABRA, 2014). Oiticica tem sua segunda retrospectiv&€08m no Museum of Fine Arts de
Houston, nos Estado Unidos, e na Tate Modern, em Londres, ja digerido pela critica dos centros artisticos,
e identificado com a modernidade brasileira e antropofagica (LABRAS, ZDIPte Modern de

Londres realizou em 2009 primeira retrospectiva de Cildo Meireles na Inglatéma. 2013 Mira
Schendel tem retrospectiva no Tate Modern, em Londres, e no Museu Serralves, em Portugal-O MOMA
NY organizou uma exposicéo da obra de Lygia Clark em 812018, Barreiro (2018) dast a mostra

de Beatriz Milhazes, Rio Azul, na galeria White Cube em Londies. MOMANY organizou uma

! Informages do site do Instituto TorGlatakeINSTITUTO TOMIE OHTAKE. Imagine Brasil. 2015. Disponivel em:
https:/AMww.institutotomieohtake.org.br/exposicoes/interna/imémam Acesso em 12 dez 2022.
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exposicdo da obra de Mira Schendel e do argentino Ledn Ferrari em 2009, de Lygia Clark em 2014
(BARREIRO, 2018 aprimeira mostra individual de Tdesdo Amaral nos Estados Unidas 2018
2 apresergindomais de 100 obrata artista brasileirancluindo pinturas, desenhos, cadernos, fotografias

e documentos histéricpgovenientesle coleces da América Latina, Europa e Estados Uidos

A insercao de artistas brasileiros no circuito artistico internacionalioizomeém pelo fato de morarem

no exterior, mesmo que temporariamente, como € o caso de Vik étamipva York* e Antonio Dias

em Mildo e PariS. A visibilidade e o reconhecimierinternacional alcancados por artistas brasileiros de
diferentes geracdes sao atestados pela participacdo num crescente nimero de exposicoes, publicacte
residéncias, leildes, e, também, pela insercéo de sua producdo em colecfes institucionais, de museus

galerias e feiras de arte.

Recentemente a Bienal de Sdo Paulo tem propicia@omaior insercdo do Brasil no sistema
internacional de arte, a0 nomear curadores estrangeiros de prestigio para liderar suas edi¢fes, que assi
ficam mais perto da arte ddpa podem agir como multiplicadores em seus paises de origem. Além disso,

a Bienal sempre proporcionou a movimentacao de artistas estrangeiros e visitas de agentes estrangeiros ¢
mundo da arte global, ainda que em pequena quantidade. Mais sobrebBégat lido no Capitulo 2

desta tese.

Do ponto de vista comercial, um grande passo foi dado pelo estabelecimento da primeira feira
internacional de arte contemporanea no Brasil, nos moldes das grandes feiras internacionais como a Ar
Cologne, Basel Aftair e Frieze London (HOCHLEITNER, 2015). Essa feira &Ar&R cuja primeira

edicdo ocorreu em 2005. Mais sobre &A8E pode ser visto no Capitulo 2 desta tese. Além datSP

a feira de arte ArtRio também tem visibilidade internacional. Em 282R# tera a sua décima segunda

edicdo no Rio de Janeiro e planeja inaugurar em S8o Paulo a primeira ArtSampa, passando a concorre

diretamente com a Shitte.

2MOMA. Tarsila do Amaral: inventing modern art in Brazil. 2018.Disponivel em:
https:/AMww.moma.org/calendar/exhibitions/38%&esso em: 12 dez. 2021.

3 |dem.

74 ERTEL, L. Brasileiro Vik Muniz tem mural em nova linha de metrd de Nova York Disponivel em
https:/fforbes.com.br/colunas/2017/01/aristEsileiravik-muniztemmuratemnovalinhademetrede-novayork. /

S NARA ROESLERAnt6nio Dias.Disponivel emhttps:/nararoesler.art/artists/@3toniedias! Acesso m: 30 pn. 2022.
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3.4.3.DADOS SOBRE A ARTE DO BRASIL NO MERCADO INTERNACIONAL

Dentro da Economia da Asdoanualmentgublicadas/arias pesquisaBuscamos relatérios anuais e
estudos académicos que, com dados, demostrassem o desedapanieodo Brasil no mercado
internacionalnas duas primeiras décadassdoulo XXI Mas antes, para contextualizar, revisaremos

algumasnformacdes sobre o mercado global de arte

O mercado de arte est4 cada vez mais globalidedacordocom r el at - ri o A2020 A
Gl obal Ar t  dbauméntenual B getor Idd abte e antiguidades global, produzido pela
economista Claire McAndrev@ relatério traz informacdes anudsvendas por artistas (nacionalidade

e género), leildetgiras de arte, galerias de arte, vendiinene, ainda, informacdes solnigueza global,
compradores de artedealers Qegociantesle arte principalmente galerias e marchands), assim como
alguns impactos econdmicosDe acordo com McAndrew2(20), acomercializacdo de arte e
antiguidades no ano de 2019 gerou uma receita de 64,1 bilhdes de dolares, um decréscimo de 5% en
relacdo ao ano anterior, voltando aos niveis de. 2@l ovimentofoi causado principalmente pela
reducdo de vendas de obras roaias, por falta de oferta de itens neste segmento. E importante notar que
as vendas do setor tém estado relativamente constantes em termos (semircaissiderar a inflaggio

na casa dos 60 bilhdes de dolares desde 2011, com excec¢do dos anos Bfigues?BP2.

Figura 3.22 Vendas do mercado global de arte de 2009 g 8061Bilhdes de dblares
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Fonte:McAndrew, 2020, (32

8

Os trés principais centros do mercado da arte em 2019 foram os Estados Unidos, o Reino Unido e a China
guejuntos representaram 82% das vendas. Os EUA foram o maior mercado mundial, com 44% das
vendas globais em vajar Reino Unido foi o segundo mercado, com 20% das veadaShina foi o
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terceiro, com 18%indoa Franca em quarto lugar, com 7% das vendbsigINo relatériosobre2019
0 Brasilndo € destacado, fazendo parte da fatigaeledicad ao fresto do mundy como se vé no
Grafico3.23

Figura 3.23 Participacéo de mercador pais no mercado global de agim valor

Spain1%  Rest of world 7%
Germany 2%
Switzerland 2%

France 7%

US 44%

China 18%

UK 20%
Fonte:McAndrew, 2020, 136.

Em 2019 as vendas das galerias e marchands em todo o mundo foram de 37 bilhes de dolares, enquan
os leildes comercializaram 24,2 bilhdes de dolares e as verifesforam de seis bilhes de dolares. A
importancia dasendas online cresceu durante 2020 e 2021, com a pandemia, mas sera necessario mais
tempo para podermos saber se a tendéncia de crescimento permanecera e qual sera a participacéo o
vendas online em relacéo ao total. Uma coisa é certa: quanto mais barafanaior a probabilidade de

ser comprada pela internet, e 0 aumenteamenerce no mercado de arte foi impulsiopadoparte

pela expansao da base de compradores globais, principalmente a partir da América do norte (70% dos

compradores online end29) e Europa (25%)

Em termos de preco, a arte moderna é mais cara que a arte contemporanea. Cbogurargip4vé-

seque 0s precos mais altos no setodealers,com 300.000 galerias em todo 0 mundoorreu no
segmento de Arte Moderna, com pragediano de 42.635 ddlares, seis vezes mais que o preco mediano
do segmento de arte contemporanea, que era de 7.000 dblares. Na area dos leildes, eyaserd@ pos

a arte contemporanea representaram 55% do total das vendas 2019, enquanto a raatdomoder

responsavel por 25% do valor vendido. No setor de leildes existe uma grande concentragéo de importancic
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nas obras mais caras: 55% do valor comercializado em 2019 se deveu a obras com preco acima de 1
milhdes de ddlares, representando apenas 1%adtadgade de itens vendidos@¥NDREW, 2020).

Figura 3.24 Mediana de precg®r segmento, em dblares, nas venddsaerggalerias e marchands) em 2019
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Fonte: McAndrew, 202@,. 66

Nas 165feiras de arte internaciona@rputadas no relatério @17 80% dos expositores eram galerias
provenientes da Europa e da América do Norte, sendo 57% europeias, 22% da América do Norte, 13% as
Asia e, da América Latinegramas galerias brasileirgsietiverammaior proeminéncia, seguidies do

México edaArgentina(MCANDREW, 2018) Em termos da nacionalidade dos artistas expostos em
feiras de arte, em 2017, havia mais diversidade por regido, com tendéncia de maior palécpistas

das nacionalidades dos paises onde ocorriam as feiras. No geral, artistasanodaos repsentaram

25% dos artistas expostos em feiras no ano de 2017, os europeus (Alemanha, Reino Unido, Franca, Italic
e Espanha) responderam por outros 24%, com brasileiros e chineses perfazendo mais 5%. Em 2019 ¢
numero de feiras de arte no mundo escalou gaseale 300, representando 42% das vendas de galerias
(MCANDREW, 2020).Com a Coviell9, no entanto, a maior parte das feiras de arte foi cancelada ou
convertida para evento online, passando a representar apenas 13% das vendas das galeria
(MCANDREW, 2021) A relevancia da exposicao dos precos das obras € comprovada pelo fato de que
90% das consultas no website Artsy a respeito de obras expostas em feiras online ocorreu com obras qu
tinham preco explicito (MENCONI, 2021).

E quem s&o osompradoresle are? 70% do total séo os colecionadores particulares, sendo os demais:
5% museus internacionais, 4% decoradores, 4% consultores de arte, 6% instituicdes privadas, 5% museu:
locais e 6% outros profissionais da area. Em termos de idade, mais de 60% do®@sTgwaalite
contemporanea e de arte decorativa estao na faixa entre 40 e 64 anos de idade, enquanto em arte modert
onde 0s precos sao mais altos, 47% tém mais de 65 anos e 46% tém de 40 a 64 anos de idade. Em gel

as mulheres representam 36% dos catiopea de arte do mundo. Em relagéacionalidade, 61% dos
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compradores sdo do mesmo pais do vendedor. Quanto mais cara a obra, mais exposi¢ao internacional e
tem: para obras com preco acima de 10 milhGes de dolares, 52% dos compradores s&o estrangeiros
enguanto para obresaté 500 mil dolare$7% dscompradoresaolocais.Emgeral os colecionadores
pertencem ao grupo de 52 milhdegpessoas do mungoe os financistas chamam de individuos de alta
renda ou High Net Worthindividuals (HNWI) eminglés, que perfazem 1% da populacdo do mundo
(CREDIT SUISSE, 2019). Os milionarios do mundo est&o principalmente localizados nos Estados Unidos
(40%), China (12%), Japdo (6%) e Reino Unido (5%), sendo que a maioria deles (88%) tem um
patriménio entre 1 rido e 5 milhdes de dodlares. Colecionadores tendem a possuir obras de artistas de
varias regioes, nacionais (53%) ou estrangeiros (47%}g Bstmotivacdes para comprar 8D
relevantes para os HNW(acima de 80% disseram que € importante): estétadtao,
paixao/expressao da personalidade, apoio a cultura e a artistas, contatos sociais e amigos, tradicao familia
razBes sociais, diversificacdo do portfélio de investimentos, retorno do investimento, status ou
credibilidade social e finalmente, urmama contra a inflacgd&CREDIT SUISSE, 2018Numa outra
pesquisé, de 2021queoferecia a possibilidade de respostéttiplas é possivel ver a quantificacdo da
importancia de alguns fatores que levam a compra de obras pler go#ete de colecionaes 67%

citaramo desejo de construir uma colecéo, 58% a decoracdo de edpé&easapoio a artistas, 46%

inspiracagessoat 42% mencionarafuscarfazer bons investimentdgra 3.25.

Figura 3.25 Porque os colecionadores compram arte

47%

To support
artists

Fonte:Art Collecting 2021An Artsy Reportp.33

E relevante o uso da midia social Instagram pelos HE¥6 dos HNW usaram o Instagram no
processo de adquirir arte em 2019, mas ndo para finatizan@a. O uso do Instagram € inversamente

proporcional a idade, sendo os Millenials os maiores usuar@aNEIREW, 2®0). O Instagram tem

76 ARTSY. Art collecting 2021: an artsy report, 2021 Disponizel em https/partners.artsy.net/resourcetatiecting202k
anartsyreport/ Acesso em 1@ 2022.



82

sido usado pelas empregamcipalmentepara ajudar a despertar o interesse dos clientes, assim como
gerar conheciento e conflanga nas galerias, nos artistas, ou nas obras de arte, utilizando inclusive o

endosso de influenciadores e especialistas do setor.

Comparando os diferentes websites de arte mais visitados, o relatério de McAndrew (2020) listou em
ordem decresmte: saatchiart.com, art.com, singular.com e mais sete websites. Em termos de plataformas
de compras de artea wel) os campedes em 2019 foram: amazon.com, ebay.com e etsy.com. Para
websites de leildes, os mais visitados em 2019 foram: ha.com, laurisotioslyys.com e christies.com.

E com relagcéo a websites de leildes de arte exclusivamente online, os principais em 2019 foram:
artnet.com, artprice.com, astaguru.com e catawiki.com. Por fim, foram os mais utilizados em 2019 em
termos de plataformas de ldei de arte: liveauctioneers.com, auctionzip.com e invaluable.com
(MCANDREW, 2020).

Sobre o0 tamanho do mercado brasileiro, poderiamos dizer que ele varia de 0,5% a 1% do mercado global
de acord coma britanica McAndreve os brasileiros Earp e Korn&.Unicamencaaspecifica sobre o

Brasilna série drelatériogylobais de McAndrewelatouqueem20130 Brasilteria representadm redor

de 1% das vendas globais de arte e antiguidst@&SNDREW, 2013). Desde entéo a economia do pais
apresentou um deistimo relativo do PIB (Produto Interno Bruto) em dolares, em relacéo a outros paises
na época considerados emergentes, como a China, que tiveram um desempenho melhor em termos d
evolugdo da economia. Sendo o tamanho do mercado de arte correlacionad@queaa existente
(MENCONI, 2021), o Brasil devia hoje representar menos de 1% do mercado global de arte e

antiguidades.

Encontrando poucos dados confiaveis nq paip e Kornis (201@)saaraminformacdes disponiveis em
publicacbes internacionais dremistas com agentes brasileiros do mercado daasgieonclur queno
mercado global de arggio centr&cUA e Reino Unidog existemvarias periferis comoa europeia, a
asiatica e a latinamericanaA América Latinaeriaaperiferia da artenenos desenvolvigeendao Brasil
apenas 0,5%le participacdano mundoem valor de obras vendidasym potencial maximo dis,
dependendo do PIB do Brasil em relacédo ao m(lBARP; KORNIS, 2019)De acordo conkarp e
Kornis, 60% das vedasde arteno Brasil estdo concentradas S&o Paulo e 20% no Rio de Janeiro,
sendo as periferidscais avangadas representadas por Porto Alegre e Belo Horizonte, eragianto

periferiadocaisatrasadas seriam Salvador, Recife, Fortaleza e Vitoria.
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E preciso persistir nas reivindicagdes de Aracy Amaral sobre a necessidade de se fortalecerem
nossas instituicGes museolégicas e suas coleg¢des publicas, assim como todo o aparato institucional
gue serve a pesquisa e ao aprendizado da nossa propria kistora d t e . Pois enqt
brasileira bomba 18 forabéb, sendo exibida
particulares e publicas estrangeiras, as nossas bibliotecas e arquivos especializados permanecem
escassos e defasados, legitimandz#egiies e historicizacbes da nossa producdo pela voz do outro
hegembnicqLABRA, 2014, p.158)

A pesquisadorRereira2012) estudo@24 artistaprasileiro$’ com presenca internacional em galerias,

em leildes oemmuseugMOMA, de Nova lorquee Tate Modern, em Londdeg descobriu quiais

artistas tinham em média 50 anos de idade, idade média mais altaadmépia de todos @stistas
comercializados pelas galerias respondentes, provavelmente refletindo uma carreira mais longa. E a idade
meédia de artistas com obras nos dois museus referéraiaderanais altaje 53 anos de idade. Os seis
artistas com maior presenca internacional em 2012 eram Cildo Meireles, Ernesto Neto, Jac Leirner,
Marepe, Rivane Neuenschwander e Vik Muniz, todogseptados por galerias internacionais e com
trabalhos expostos no MOMA, no Tate e em leildes internacionais. Figurando com trabalhos em apenas
um dos museus citados, Pereira encontrou: Adriana Varejao, Assume Vivid Astrofocus, Beatriz Milhazes,
José Damasno, Nelson Leirner, Rosangela Rennd, Tunda e Valeska Soares. Pereira sumarizou a
importancia das instituicdes estrangeiras pesquisadas, colocando museus e casas de leildo em primeir
lugar na categoria de instituic6es legitimadoras de arte e artisids ateprocesso rigido na aceitacéo de

obras, seja para apresentacao, seja para comercializagdo. Numa segunda posicao, em termos de validag
de artistas e suas obras, estariam as galerias de arte internacionais, que precisam também da anuéncia
artistapara representas. Na data do estudo apenas 8% dos 124 artistas tinham obras nos dois museus
citados, sendo de 25% o percentual para os artistas com presenca internacional. Coincidentemente, 239
dos artistas eram representados por galerias internacionais

Na época do trabalho de Pereira, os artistas com mais lotes vendidos em leildes internacionais nas case
Sothebybés, Christiebébs e Phillips, consideran
Muniz (805 lotes), Irméos Campana (229 lotssyr Luiz Piza (144), Saint Clair Cemin (138), Beatriz
Milhazes (61), Daniel Senise (56), Ernesto Neto (55), Cildo Meireles (44), Assume Vivid Astrofocus (37),
Adriana Varejao (34), Miguel Rio Branco (28), Tunga (27), Os Gémeos (25), Rosangela Rennd (19),
Nelson Leirner (19), Antonio Dias (18), Rivane Neuenshwander (12), Valeska Soares (10)Jac Leirner
(10), Palatnik (8), Leda Catunda (8), Sérvulo Esmeraldo (8) e José Damasceno (7). Os artistas que
obtinham melhor valor mediano na venda de suas obrasBseatriz Milhazes (186 mil dolares) e
Adriana Varejao (147 mil délares), os demais apresentando preco mediano bem inferior, abaixo de 21.000

délares. No resumo de MPereira (2012), os sete artistas mais importantes de acordo com seus filtros erarr

T Incluindo coletivos de artistas
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Palatnik,Varejao, Antonio Dias, Milhazes, Cildo Meireles, Os Gémeos e Vik Muniz. Entretanto, o nivel

de preco dos artistas brasileiros em leildo ainda era muito inferior a outros artistas estcangeierss

atédez vezes maiores que 0s brasileiebgez pehimagem danarca de pais do Brasil em relacéo a outros
paises, que faria com que as obras brasileiras fossem enquadradas na categoria de artesanato exoti
(PEREIRA, 2012).

Em pesquisa publicada em 2018, Brandellero e Velthuis, buscaram os nomsissibratileiros mais

citados em jornais de elite, em Nova lorque, Londres e Sao Paulo, de 1987 a 2015, considerando apena
cr2ticas e resenhas sobre exposi-»es individi
criticas fazem parte doqeesso de consagracao dos artistas e suas obras, e que tais textos se baseiam en
instituicdes, prémios ou pessoas que ja tenham reconhecido a obra ou artista. Assim sendo, a reputaca
relativa das instituicdes ou pessoas envolvidas com o artista € unafatdorizacdo comparativa de

artista e obra, sendo as instancias superiores 0s museus e as bienais. O resultado do trabalho de Brandelle
e Velthuis (2018) foi uma lista com os artistas brasileiros com mais exposi¢oes individuais citadas em
jornais, emordem decrescente: Sebastido Salgado, Ernesto Neto, Vik Muniz, Hélio Oiticica, Beatriz
Milhazes, Cildo Meireles, Rivane Neuenshwander, Adriana Varejao, Iran do Espirito Santo, Waltercio
Caldas, Lygia Pape, Lygia Clark, Mira Schendel, Antonio Dias, Pausci/, Cinthia Marcelle, Tunga,

Anna Maria Maiolino, Nelson Leirner, José Leonilséernanda Gomes, Os Gémeos, Regina Silveira,

Cao Guimaraes, Caio Reisewitz, Valeska Soares, Laura Lima, José Damasceno, Thiago Rocha Pitta,
Mauro Restiffe, Marepe Paulo Nazareth, Jac Leirner, Eduardo Kac, Anna Bella Geiger, Waldemar
Cordeiro, Jonathas de Andrade, Tonico Lemos Auad, Alexandre da Cunha, Renata Lucas, Odires

Mlaszho, Tamar Guimardes e Marlon de Azambuja.

Considerando as duas primeiras décadas do século XXI, um grupo de artistas contemporaneos brasileiro
vém sendeeconhecidos pelo mercado internaciga@como Beatriz Milhazes, Adriana Varejao e Vic

Muniz, que obténnesultadosle vendasomparaveis assaiores artistas da geracdo moderrfiS&Earp

e Kornis, 2015). M tabela seguir podse ver artistas brasileiros classificados pelo volume de vendas em
ddlares que suas obras geraram no periodo de 2000 a 2019, de acoréBaattarm Artprice 2000

2020. Em sua classificacéo, o indice Artprice considera artistas vivos e falgeidas Vik Muniz em

1°Jugar no Brasil e em 73° lugar no mundo, tendo suas obras gerado vendas totais de 43 milhdes de dolare
de 2000 a 2019. Muniz é seguido por Beatilhazes, com 33 milhdes de dolares comercializados no
periodo, Adriana Varejao, com 20 milhdes de dolares, e, em seguida, Cildo Meireles, Os Gémeos e

Christian Rosa.
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Tabeh3.1- Artistasbrasileiros que mais venderam em leildes internacj@migdlare20062019.

Posicao Artista Volumede  Numero Valor
(Artprice.com) Vendas de Obras  méaximo
(200062019) Vendidas em leildo

73 Vik Muniz 43 Mi 1085 293.000
98 Beatriz Milhazes 33Mi 116 2.098.500
144 Adriana Varejéo 20 Mi 51 1.777.684
363 Cildo Meireles 6 Mi 133 641.000
422 Os Gémeos 5 Mi 82 310.000
709 Christian Rosa 3Mi 55 209.000

Fonte:Autoria nossa com dadds relatdrioTheArtprice Repor2006202058,

Na mesma publica-«o, f oicantveurhpgoaard@n eaa | d csrh amalie
de 2200200 bdbDelRraBB8atriz Mil hazes aprRea-ec® rdeom sdit
mi |l h»es e @eom mima d-el ssrueass obras. Adriana Var

mai s caar ae nvelnediildco por um mN& hbe, eaqg Bée Bmosnt a:s
artmaiasr e&® ewasrst?evse,l observar que Mil hazes sa
2000, chegou a 6,9 milh»es de d-|l ares em 201
demonstrandona ,pagrbecisv@® pan&loi sadsa eéen o©f.emt a

78 ARTPRICE. Ar tprice Report 20062020 Disponivel emhttps:/AMyww.artprice.com/artprieeeports/thecontemporanart
marketreport2020/20yearsof-contemporanartauctionhistory. Acesso em: 02ev.2022.



Tabela3.2- 15 principais artistas contemporanaasvolume de vendas em délares de 2000 a 2019

Artist Auction turnover Lots sold Record
1 Cindy SHERMAN (b. 1954) $143.2m 1.284 $6.Bm
2 Cecily BROWN (b. 1965) $112.8m ] $6.Bm
3 Marlene DUMAS (b, 1953) $100.1m T08 $6.3m
4 Jenny SAVILLE (b. 1970) $60.6m 69 $12.5m
5 Julie MEHRETU (b. 1970) $57.8m 150 $5.6m
6 Elizabeth PEYTOM (b. 1965) $423m 357 $1.7m
7 Rosemarie TROCKEL (b. 1952) $331m 463 $5m
B Beatriz MILHAZES (b. 1950} $32.9m 116 $2.1m
] Cady NOLAMD (b. 1956) $2Bm 33 $9.Bm
10 Tracey EMIN (b. 1963) $26.6m 767 $4.3m
1 Tauba AUERBACH (b. 1981) $25.6m 118 $2.3m
12 Barbara KRUGER (b. 1845) $221m 261 $902.500
13 Sherrie LEVINE (b. 1947) $21.4m 190 $962,500
14 Adriana VAREJAD (b. 1964) $19.6m 51 $1.Bm
15 Dana SCHUTZ (b. 1976) $187m 85 $2.4m

Fonte: Artprice Report 20€2120.

TabelaB.3- 7 principais artistas contemporaneasaparacao das vendas anBa0 vs. 2018m dolares

1 Cindy SHERMAN (American) $2.6 million $3.7 million peak at $22.3min 2014
2 Cecily BROWN (British) $241,550 $22.5 million

3 Marlene DUMAS (South African) $26,942 $10.5 million

4 Jenny SAVILLE (British) $0 $15.6 million

S Elizabeth PEYTON (American) $102,300 $5.4 million

6 Rosemarie TROCKEL (German) $125,200 $766,400 peak at $8.8min 2014

7 Beatriz MILHAZES (BFazilian) $0 $276,500 peak at $6.9m in 2012

Fonte: Artprice Report 20e8120.
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Uma outrdistaque o mercado usa para avaliar artista&matkompadggiue em alemao significa bussola

da arte}®, umrankingcriado em 1970 pelo jornalista especialista em arte alemé&o Willi Bongard. Nesta
lista, que é anual, aval# perto de 30.000 artistas do mundo todo, dasgificadoss principais artistas

em termos de reputacdo e sucesso global, com base em jpantgdals por exposicoes individuais em

mais de 300 museus e institutos de arte, participacédo em 100 exposicOes coletivas importantes, cComo &
Bienal de Veneza, e, ainda, resenhas em revistas de arte renomadas como a Art in America. Além disso
o0 indicecongdera as compras de obras de arte por parfdekiaranking ndseconsideren precos de

obras de arte nem avaliacdes subjetivas como qualidade, padrdes intelectuais ou estética. A nacao lider d
arte contemporanea nesta relaggn2020¢ aAlemanha, con 29 artistas entre os 100 melhores, seguida

de perto pelos EUA com 27 artistas, indo o terceiro lugar paraBrétaaiha com 12 artistéEm 2020

o pintor alem&o Gerhard Richter liderou o ranking principal pela 172 Wam#Compasapresentou

tendée i as em 2020: na s u aguéinclsios atistas que Mdsaumentatamam d o
pontosasmulheres continuam ganhando terreno, representando metéelstrdtes da ma n, serdo

primeira a nigeriana Otobong Nkanga, que vive na Bédiedalha com questbes ambientais. A segunda
tendéncia, segundo o ranking, seria a crescente globalizacéo do negdcio da arte, representaela por recér
chegados a lista que vém de regies antes nao representadas na lista, como Brasil, Quénia, Argentina a
Iraque. Conseguimos identificar que o brasileiro Ernesto Neto subiu da centésima posi¢céo, em 2018, para
a 992 em 2018. Comentando um estudo no tempo das listasskompass Alain Quemin (2017)

constabu que ha uma forte continuidadesdatistasndicads ano a ano, confirmando a persisténcia da

fama ao longo do tempo: mais de 90% dos artistas que estéo list&kadosthompassm um ano ja

estavam presentes no ranking do ano antBéwese notar queste ranking € frequentemente criticado

pela represaacdo excessiva de instituicdes alemas na pesquisa, gue leva a sobrevalorizacéo dos artista:
de lingua alem3@UEMIN, 2014).

Outro ranking de artistas € f\rtReview Power 100 Ranking produzido pela revista britanica
fArtReviewo, que classifica membros do sistema de arte internacional em termos de poder, sejam eles
artistas, curadores, ativistas ou colecionadores. Em 2021, surpreendent@AmtiReianocolocou em

primeiro da lista ndo uma pessoa, mas, sim, emtidade ndo mmana, umaiova categoria da arte

representada @elsiglaNFT, ounonfungible toker(tokensnéofungiveis, em portugué®) O Unico

" Tradug&o nossa.

80 CAPITAL. 50 Jahre Kunstkompasiais sind die groRten Kiinstler in 208@8\PIT AL , 150ut 2021. Disponivel em:
https:/AMww.capital.de/leben/g8hrekunstkompasgassinddie-groessteskuenstleiin-202Q Acesso em 02 fev. 2022.
8 |dem.

82 ARTREVIEW. Power 100 2021Disponivel embttps://artreview.com/powei00/ Acesso em: 2. 2022.
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brasileiro a constar na lista é o curddélio Menezes, cuja misséo € amplificar a voz negra em museus e

galerias do Brasil

E possivelerificar o papel dagaleriase feiras de arte na internacionalizacéo da arte brasikeisale

2011 existe no Brasil o Projeto Latitude, um programa para promover a internacionalizacdo da arte
brasileira por meio da criacdoaortunidades de negdcio no exterior patarias de arte, que inclui um
calendério de atividades prioritariamente ligados a feiras de arte internacionais, acdes de capacitacéo
comunicacao e producao de relatérios. O Latitude é fruto de uma paniceraaABACT (Associacao
Brasileira de Arte Contemporanea) e a ABeasil (Agéncia Brasileira de Promogédo de Exportacfes e
Investimentosy® Ultimamente o governo brasileiro n&o tem dado prioridade a arte e a cultura, e com isso
0s agentes privados do wemio de arte s&o muito importantes no processo de internacionalizacdo da arte
brasileira.As galerias do pais tém feito esforcos continuos para a conquista de mercados estrangeiros,
comosepodeveno Yl ti mo rel at - ri o, dado@detate®gntenctharangae s q
no Brasilo (LATITUDE, 2018) . De acordo com
(ABACT), em 2018 existiam 288 galerias de arte no estado de S&o Paulo, 95 no Rio de Janeiro, 87 em
Minas Gerais, 35 no Rio Grande do Se0em Pernambuco. Responderam ao questionario da pesquisa
um total de 45 galerigsdestas apastréstinham escritdrios no exterior, sendo duas em Nova lorque e
uma em Lisboa. De acordo com a pesqdesigalerias respondents% das vendasconteceaam na

propria galeria, 25% em feiras de arte nacionais e 12 % em feiras internacionais, com apenas 2 % das
vendas acontecendo no website e 6% em outros canais. Das galerias pesquisadas, 96% participavam c
feiras nacionais e 60% de feiras internacionais, 2% respondendo que néo participavam de feiras de

arte. Naquela ocasido 63% das galerias tinham lucro nas feiras nacionais, mas apenas 41% nas feira
internacionais. Tinham prejuizo nas feiras nacionais 16% das galerias pesquisadas, enquanto nas
interna@nais o prejuizo atingia 32% das galerias. As galerias ficavam no zero a zero em 15% das feiras
internacionais e 12% das nacionAisenas/% das galerias obtinham resultado depois das feiras. Em
relacéo as feiras internacionais, as galerias particigiramma média de 2,47 eventos; sendo que 33%
trabalharam em de 1 a 3 feiras; 20% compareceram a 4 ou 5 eventos; 4% estiveram em 6 ou 7 delas e 38¢
ndo compareceram a feiras internacionais. Para os galeristas, as feiras internacionais mais importante:
eram &SPi Arte, aArt Basel Miami ea ArtRio. Os principais destinos das obras comercializadas eram:
Estados Unidos (71% das vendas), Inglaterra (18%), Espanha (16%), Colémbia, Franca (13%), Portugal
(9%), Bélgica (9%), Argentina (9%) e Suica (7%). De acavdo@ Ministério da Industria, Comércio

Exterior e Servicgsas exportacbes de arte e antiguidades em 2017 alcarié&@anilhdesde dolares
(LATITUDE, 2018).

83 LATITUDE. AgdesDisponivel emhttps:/latitudebrasil.com/acodscesso em: 12 dez 2021.
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Em 2020 outra pesquikatitudefoi feita, desta vez sobre os efeitos da epidemia @uts ngdcios

de arte. Nesta Ultima edi¢céo, com a decretacdo do isolamento fisico, as vendas passaram a ser feitas p
WhatsApp, telefone;mail e feiras online. Das galerias pesquisadas, 60% realizaram vendastea SP

sendo que também participaram de fémasnacionais online, com destaque para a Frieze New York e

ArcoMadrid.No campo digital as galerias atuaram na

..renovacdo do site, investimento em novos contelidos digitais, maior presenca em
plataformas digitais, participacdo em feiras online, participacaanarketplacs,
desenvolvimento deiewing roomsmaior investimento e atencaoraflias sociais,
desenvolvimeto de plataformas proprias de comércio digital, investimento em melhoria
da experiéncia digital e em novas formas de apresentacgéo digital das obras, entre outros
(LATITUDE, 2020, p.3).

A maioria das grandes galerias brasileiras, que na pesquitsenveais de 10 milhGes de reais por ano
(LATITUDE BRASIL, 2020), realizaram vendas menores para 0 mercado internacional em 2020, se
comparado com 2019. Apenas 21% delasrdisgpie comercialarammais no exterior do que em 2019,

no mesmo periodo, de janeiro a setembro (LATITUWBBASIL, 2020). A pesquisa de ZDPevelou
tambéngue a pandemia impactmenos as pequenas galerias e asggandegaleriasque tém maior

exposicao internacior

Labra (2014) concorda gque na primeira década do século XXI acontece uma expanséo do mercado de art
brasileira, que iflizmente dura pouce afirma que os textos produzidos por historiadores, criticos e
curadores brasileiros ndo acompaaiaa exposicdo internacional da arte do pais, e, portanto, ndo
cumprirano papel de legitimadores da arte do Brasil. A validacaogiaraindoapenas dos programas

de inclusdo dos centros dominantes, dentro de uma perspectiva colonialista e estereotipada (LABRA,
2014; PEREIRA2012. Para chegar a essa conclusabya (2014) estudou 45 exposicdes coletivas de
artistas brasileiros rauropa e Estados Unidos, de 1944 a 2010, e, exarostextos de curadores e
diretores de instituicbes estrangeiras sobre tais exiblgdossanos 80, o padrdo do texto sobre a arte
brasileira continha principalmente as ideias de arte organica, senduedaste e espontaneaquanto

nos anos 90 a ssrepertério se somaram as ideias de antropofagia do modernismo, neoconcretismo e

tropicalismo, principalmente a partir das referéncias Hélio Oiticica e Lygia Clark (LABRA, 2014).

84 APEXBRASIL. Apesar da pandemia, agentes do setor de arte apresentaram desempenho positivo et 202
Disponivel emhittps://portal.apexbrasil.com.br/noticia/apetpandemisagentesio-setorde-arteapresentaram
desempenhpositivaeem2020/ Acesso er2 fev. 222.
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Deacordo com FIALHO (2005), citando Bourdieu, 0 objetivo por tras de quatro projetos de arte brasileira
no exterior por ela analisados,aestrelacionado a interesses politicos, diplomaticos, econémicos ou

simbdlicos e a arte brasileira nagstddorelevancia.

Os museus buscam uma certa distingo cenario nqual espacos e eventos artisticos
se multiplicam, buscam recursos para completar seus orcamentos constantemente
deficitarios; os curadores, os criticos, 0s historiadores da arte buscam ngeaasate
serem exploradas e novos mercados de trabalho; as galerias e os artistas se beneficiam de
um mercado internacional que aumentaotacdo das obras; as empresas fazem
marketingndireto com custos minimos e assim por diante (FIALHO, 2005, p. 706).

FIALHO (2005) cotinua as exposi-»es internacionais t°m

reprodu-«o deB8% eus estere-tiposo (p

O mundo das artes visuais permanece um mundo fechado, fortemente hierarquizado,
onde os paisesais fortes afirmam sua supetrioridade e onde os paises periféricos s6 sao
chamados para participar a fim de aumentar o valor daqueles que ja séo supervalorizados
(FIALHO, 2005, p 693)

Labra (2014)afirma que as instituicbes de arte centrais, mesmo depoigverem suas posturas
colonialistas, continuam vendo os paises que consigeriéricos @ ponto de vistaleque o outro €

diferente do canone ocidental e, portanto, exético. Para (28lir) os paises da periferia que aceitam

fazer parte do jogdapal estariam na verdade se submetendo ao controle e ditames centraipaRorém,
nés,a verdade é que a marca do pais é construida por uma série de fatores e as exposicoes de arte faze
com que mais pessoas dos ditos paises centrais passeemosa consideraa arte deim pais que fica

do outro lado do Equador.

No sistemacontemporanede arte brasileiro atuam instituicbes focadas no Brasil, mas que também tém
tido divulgacdo no exterior. S&o as instituicdes culturais de organizactessg, como o SESC e o

Centro Cultural Banco do Brasil. Na imprensa internacional especializada, que € consultada por pessoas
fisicas e juridicas do mundo da arte, exposicOes organizadas por ambas a instituicoes tém tido destaque
como se pode veranTaela XX Em 2020, o Centro Cultural Banco do Brasil aparece com as trés
exposicdes mais visitadas do mundo, sendo o primeiro e segundo lugares ocupados pela mostra
fiDreamworks, que exibiu o processo de producéo de filmes de animac&o da empresa de mesmo no

O terceiro lugar mundial ficou com a exposicao do artista contemporaneo Al Weiwei, no CCBB do Rio
de Janeiro, que atraiu quase 590 mil pessoas, enquanto o quarto lugar ficou com o Museu Metropolitano

de Arte de Téquio, que atraiu 670 mil visitantea pamostra do pintor noruegués Edvard Munch.
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Tabela3.4- Lista de maiores exposi¢cdes no ano de 2020, por nimero de viGitsitiéescao diaria na primeira coluna e a
visitac&o total na segunda coluna

Daily Total Exhibition Venue City Dates
licates that entrance to the exhibition and the Im wat

1,380 663,265 *DreamWorks Centro Cultural Banco do Brasil  Rio de Janeiro 6 FEB-15APR
9,277 605,674 *DreamWorks Centro Cultural Banco do Brasil  Belo Horizonte 15 MAY-29 JUL
9172 598,818 *AiWeiwei: Root CentroCulturalBancodo Brasil  Riode Janeiro ~ 21AUG-4 NOV
8931 669846 Munch: aRetrospective Tokyo Metropolitan Art Museum Tokyo 270CT18-20 JAN
7808 577828 Gustav Klimt: Vienna, Japan1900 Tokyo Metropolitan Art Museum Tokyo 23 APR-10JUL
7735 1423170 Tutankhamun: Treasures of Golden Pharaoh LaVillette Paris 23 MAR-22 SEP
7697 463991 To-ji Temple: Kukaiand SculptureMandala  Tokyo National Museum Tokyo 26 MAR-2 JUN
7026 676,503 Jean-Michel Basquiat/Egon Schiele Fondation Louis Vuitton Paris 30CT18-21 JAN
6,188 1677000 *Diane Arbus: Box of Ten Photographs Smithsonian (SAAM) Washington,DC ~ 6APR18-27 JAN
6,019 356,867 *50 Years of Realism: Photorealism to VR Centro Cultural Banco do Brasil  Rio de Janeiro 22 MAY-29 JUL
5918 432,000 VanGogh and the Sunflowers Van Gogh Museum Amsterdam 21JUN-1SEP
5857 960,500 *BetweenWorlds: Art of Bill Traylor Smithsonian (SAAM) Washington, DC 28SEP18-7APR
5839 1132800 *Trevor Paglen: Sites Unseen Smithsonian (SAAM) Washington, DC 21JUN18-6 JAN
5819 913650 *AmericanArtand Vietnam War1965-75 Smithsonian (SAAM) Washington, DC 15 MAR-18 AUG
5778 198,920 Unrivalled Calligraphy: Yan Zhenqing Tokyo National Museum Tokyo 16 JAN-24 FEB
5629 968200 *Tiffany Chung: Vietnam, Pastis Prologue Smithsonian (SAAM) Washington, DC 15 MAR-2 SEP
5589 687449 Camp:Notes on Fashion Metropolitan Museum of Art New York 9 MAY-8 SEP
5522 337639 Anniversary Japan-China Cultural Exchange  Tokyo National Museum Tokyo 9 JUL-16 SEP
5454 294,538 MiraculousWorld of Edo Painting Tokyo Metropolitan Art Museum Tokyo 9 FEB-7APR

5149 378846 *Jean-Michel Basquiat: Mugrabi Collection  Centro CulturalBancodo Brasil  Riode Janeiro  120CT18-7 JAN

Fonte TheArt Newspapée?.

Hoje ndo sérata de entender a obra, mas sim dédr(ui.). Se um artista ganha espaco na midia,
viaja para o exterior, participa de bienais... Significa que se tornou um Deus reer(@i@aay
2009, p. 49).

3.4.4.EXPOSICOES INTERNACIONAIS OU EXPOS

Pareceame relevante abrir um paréntese e lembrar do papel das Exposi¢cdes Universais na imagem do pais
e na internacionalizacéo da arte do pagsExposi¢cdes Universais, apesar de ndo serem usualmente
citadas como parte do sistema ou mercado de arteneaiiggitetura e obras de arte, quase sempre
brasileiras, potencialmente levando seus visitantes a formar alguma ideia a respeito do Brasil e de sua are.
artistica. As Exposicdes Universais, também conhecidas como Exposicoes Internacionais ou Expos, sac
megeventos que servem péaentar negocios internacionais e divulgar ciéncia, técnica, arte e cultura
dos paises participantes. A primeira delas ocorreu em Londres em 1851, e serviu como vitrine para a
mostra de produtos manufaturados e progressos tearcotendo contado com o envolvimento do

Brasil (DAUDEN, 2020). Até 2016 a maior parte das exposicdes universais, 30% delas, tinha sido

85 SHARPEE SILVA. J.Art's most popular. here are 2019's most visited shows and museurisponivelem:
https:/Amww.theartnewspaper.com/2020/03/3Hartstpopularhereare 2019smostvisited-shavs-andmuseumsAcesso
em:01 fev. 2022.
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organizada pelos Estados Unid@ Brasil organizou uma edicdo, em 1922, notergrio da

independéncia do pais, sendo o unico pais da América LatindceebtzBoje

A relevancia dessasposicoes pode ser comprovada pela grande visitacéo alcancada: considerando
apenas as que ocorreram no século XIX, a Expo Paris de 1900, onde o Brasil estava presente, atraiu

cerca de 50 milhdes de visitantadbéla 31).

Tabela3.5- Dez maiores expogiesuniversaisio século XIX

ANO LUGAR NUMERO DE NUMERO DE
VISITANTES | by pOSITORES
1851 LONDRES 6.039.195 13.037
1853 PARIS 5162330 20830
1862 | LONDRES 6211103 78653
1867 PARIS 11.000.000 53207
1873 VIENA 7254687 35.760
1876 | FILADELFIA 10.165.000 60.000
1878 PARIS 16.032.725
1889 PARIS 32,250,207 61722
1893 | CHICAGO 27.800.801
1900 PARIS 50.800.801

Fonte:Dantas, 2013.4.

A primeira exposicao internacional da qual o Brasil participou foi em Londres, em 1862. O pais participou
até hoje de 20 exposicdes internacionais, principalmente na Europa e nog Bstadpsomo se pode
ver no quadro XX (DAUDEN, 2020).

Tabela35 - Exposicdes)niversais/ Internacionais/ Expoam participacdo do Bragli8622010)

Ano Local Ano Local
1862 Londres 1926 Filadélfia
1867 Paris 1928 Sevilha
1873 Viena 1939 Novalorque
1876 Filadélfia 1939 Sao Francisco
1889 Paris 1958 Bruxelas
1893 Chicago 1970 Osaka
1904 Saint Louis 1992 Sevilha
1910 Bruxelas 2010 Xangai
1916 San Diego 2015 Mildo
1922 Riode Janeiro 2021 Dubai

Fonte:Elaborag&o da autora a partiENTAS, 2010, p65, e welsite Archdaily®.

86 DAUDEN, J.Todos os pavilhdes brasileiros que ja participaram das Exposicdes Internaciongi820.Disponivel em:
https:/Amww.archdaily.com.br/br/916826/conhémdosos pavilhoesbrasileirosqueja-participararrdasexposicoes
internacionaisAcesso em 3@j. 2022.
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No século XIXo pais pretendia atrair imigrantes, investidores e clientes estrangeiros. Contando com o
patrocinio do Imperador Dom Pego®Brasil participou das exposi¢des dadies (1862), Paris (1867),

Viena (1873), Filadélfia (1876), Buenos Aires (1882), Sdo Petersburgo (1884) e, de novo, Paris (1889)
(HEIZER, 2010, SANTOS, 2013)s representacdes brasileiras receberam varias medalhas, mesmo com
participacdio modesta comparads dos paises da Europa e dos Estados Erdipsocesso de escolha

dos produtos a serem expostos internacionalmente acontecia em exposicoes regionais e nacionais ni
Brasil, tendo csetor agricoldo café em destaguendoem segundo planegucar, cacau, guarana, fumo

e mandioc&® Em Londres, Paris, Viena e Filadélfimbérrhouve foco na mineragéo (DAUDEN, 2020).

Eram também apresentados representantes indigenas, ossadas arqueoldgicas e plantas nativas com si
propriedade®® Dentro doobjetivo de mostrar mais do que o exotismo e 0s recursos naturais, eram
apresentadoaindafotos de estradas de ferro e itens da industria local, como armas e pequenas maquinas
(DANTAS, 2010Q. No decorrer do tempo outros temas foram utilizados, comex@mploem Mildq

aeconomiaaagriculturae agastronomigDAUDEN, 2020).

O Brasil participava em pavilhdes coletivos, até que em 1876, na Filadélfia, construiu seu primeiro
pavilhdo, com aparéncia mourisca, inspirado na coroa imper@abu@eto era nortamericano e o

material principal da construcéo foi a madefirgufa 3.2, ndo impedindo que Brasil também
particippssede um pavilhdo coletivo, refletindo a importancia das relagtes -Bstasilos Unidos
(DANTAS, 2010; DAUDEN, 2020Em 1889 o Brasil esteve presente na exposi¢do universal de Paris,
comumpavilhdo de arquiteto francés, expondo principalmente o café, etnografia e a Araaz&8ia3,

na exposicdo de Chicago, o pavilhao foi pela primeira vez projetado por um drtasitetioo, Francisco
Marcelino de Souza Aguiar que seguia a estética dos outros pavilhdes da mostra, com inimeras
bandeirinhas brasileiras na ctipula (DAUDEN, 2020). Em Saint Louis, Estados Unidos, 1904, o pavilhdo
brasileiro foi de novo planejado por Agy e tinha estrutura metélica, uma novidade na época. De estilo
hibrido, mas inspirado na arquitetura francesa, foi muito elogiado pela imprensamenitana
(DANTAS, 2010; DAUDEN, 2020). Apés a exposi¢éao a construcao foi transferida para a ciiémle do

de Janeiro e passou a se chamar Palacio Monroe, tendo sido utilizado como sede da Camara do:
Deputados e Senado Federal. Foi demolido pelo governo do presidente Ernesto Geisdtami 9206.

em Bruxelas, o pavilhdo do Brasil €, de novo, construidestilo francés, desta vez por um arquiteto

87 Nuicleo de Estudos da Divulgacao Cientiférasil na vitrine i as Exposicdes Universais e a propaganda de um novo
pais 2010. Disponivel enhittp:/Avww.fiocruz.br/brasiliana/cgi/cgilua.exe/sys/start. htm?infoid=722&sid=14&tpl=printerview
Acesso em: 02 fev. 2022.

88 |dem

8 |dem.
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belga. Em 1916, em San Diego (EUA), o Brasil compartilhou o pavilhdo com a Russia e expbs borracha,
café, moveis de madeira de lei, chocolate, charuto, cacau, guarand, castanha, fumo, mandioca e madeir:
arcos mdigenas, uma casa de seringueiro, cabecas e peles de animais da selva, como onca, javali, cervo:
macacos, passaros e outros (DAUDEN, 202N TAS, 2010).Em 1922 foi a vez do Brasil sediar a
Exposicao do Centenario da Independéncia, no Rio de Janairnai®de vinte pavilhdes representando

0 Brasil, planejados por arquitetos brasileiros (DANTAS, 20&®exposicéo de Sevilha, em 1929, o

edital do concurso exigia um edificio neocolonial, e foi vencido pelo arquiteto brasileiro Pedro Paulo
Bernardes Bastos (DAUDEN, 2020). Os piswsmosaicale madeira, riqueza natural do Brasil, foram

muito apreciados, @o pavilhdo foram expostos: produtos agricolas, mobiliario, minerais, pedras
semipreciosas, produtos em prata, tabaco, artesanato indigena, turbinas, prensas, maquinaria téxtil
perfumaria, produtos medicinais, prensas, livros, jornais e revistas (DARUEB,Em Nova lorque,

1939, o pavilh&o brasileiro abandona o passado e passa a ser modernista, com projeto de Lucio Costa
Oscar Niemeyé? (figura3.34. Em S&o Francisco, em 1939, ocorre outra exposicéo internacional norte
americana e o pavilhdo btasb, também em estilo moderno, é criado desta vez por um arquiteto norte
americano (DAUDEN, 2020Na exposicimternacionatle Bruxelas, em 1958, é o arquiteto brasileiro
Sérgio Bernardes o responsavel pelo pavilhdo do Brasil, que apresenta uma magesta em aco.

Em Osaka (1970) o pavilhdo brasileiro é obra do arquiteto Paulo Mendes ddERo2640, na Expo
Xangai,na Chinap pavilhdo é planejado pelo arquiteto brasileiro Fernando Braadadildo, 2015, o

arquiteto Arthur Casas foi msponsavel pelo pavilhdo brasileioom foco em sustentabilidade e
contemporaneidadg, finalmente, em Dubai, na Expo de 2021, séo responsaveis pelo pavilhdo do Brasil
0s arquitetos brasileiros dos escritoBenAvid, JPG.ARQ e MMBB Arquitetog;om oapoio audio

visual do Cactus Studio, representado no Brasil por Marcelo Pontes.

9 QUEIROZ, RodrigoOscar Niemeyer é.e Corbusier: Encontros 2007. Tese de Doutorado. Sdo Paulo: FAU/USP.
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Figura3.26i Pavilhdo do Brasil na Exposi¢éo Universdriaiélfia (1876)

Fonte:Daudén202Q

Figura3.27- Pavilh&o do Brasil na Expo Pafi889.

Fonte:Daudén2020


https://www.archdaily.com.br/br/916826/conheca-todos-os-pavilhoes-brasileiros-que-ja-participaram-das-exposicoes-internacionais/5cdebe37284dd1fcd90000f1-conheca-todos-os-pavilhoes-brasileiros-que-ja-participaram-das-exposicoes-internacionais-imagem
https://www.archdaily.com.br/br/916826/conheca-todos-os-pavilhoes-brasileiros-que-ja-participaram-das-exposicoes-internacionais/5cdec01f284dd164090000a1-conheca-todos-os-pavilhoes-brasileiros-que-ja-participaram-das-exposicoes-internacionais-imagem
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o Brasil na Expo Chicagjtt893.

Pavilh&aod

Figura3.28

Fonte:Daudén2020

Figura3.29- Pavilhdado Brasil na Expo Saint Loui$904.

Fonte: wdén2020


https://www.archdaily.com.br/br/916826/conheca-todos-os-pavilhoes-brasileiros-que-ja-participaram-das-exposicoes-internacionais/5cdec356284dd164090000af-conheca-todos-os-pavilhoes-brasileiros-que-ja-participaram-das-exposicoes-internacionais-imagem
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Figura3.30- Pavilh&o do Brasil na Expo Bruxe{@910.

Exposition de Bruxelles, 1910, Pavillon Du Brésil

Fonte:Daudén2020

Figura3.31- Vista da entradda Expo Brasil (19223om palacio Monroa esquerda

FontesBlog saudades do rio, 2620

91 SAUDADES DO RIO. Ego 1922Saudades do Ripl1 ago. 2020. Dispével em:
http://saudadesdoriodoluizd.blogspot.com/2020/08/9R2.html Acesso em: 30 jan. 2022.


https://www.archdaily.com.br/br/916826/conheca-todos-os-pavilhoes-brasileiros-que-ja-participaram-das-exposicoes-internacionais/5cdec4ad284dd164090000bb-conheca-todos-os-pavilhoes-brasileiros-que-ja-participaram-das-exposicoes-internacionais-imagem

98

Figura3.32- Vista derea da Expo Bragib22)

FontesBlog saudades do rio, 2020

Figura3.33- Pavilh&o do Brasil na Expo Sevi{i®29.

e . A

Fonte:Daudén2020

92 SAUDADES DO RIO. Expo 1922. Saudades do Rio, 11 ago. 2020. Disponivel em:
http://saudadesdoriodoluizd.blogspot.com/2020/08/9R3.html. Acesso em: 30 jan. 2022.



99

Figura3.34- Pavilhao do Brasil na Expo Nova lorqi839.

Fonte:Daudén2020

Figura3.35- Pavilh&o do Brasil na Expo S&o Francid@39.
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Figura3.36- Pavilhdo do Brasil na Expo Bruxe(@958.

Fonte: Bernardes Arquitetdfa

Figura3.37- Pavilhdo do Brasil na Expo Os4#&870

Fonte:ArchDaily®*.

93 BERNADES ARQUITETUA Pavilhdo doBrasil na exposicéo internacional d8ruxelas. Disponivel em:
https:/AMww.bernardesarg.com.br/memorididexelas/ Acesso em 3@j. 2022.

94 FRACALOSS. I. Classicos darquitetura: pavilhdo do Brasil em Osaka / Paulo Mendes da Rocha e equipe
Disponivel emhttps:/Mmmww.archdaily.com.br/br/624060/classidesrquiteturgoavilhaedo-brasitemosakapaulemendes
darochae-equipe
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Figura3.38- Pavilhdo do Brasil na Expo Xangad10.
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Fonte: Revista Projeto

Figura3.39- Pavilh&o do Brasil na Expo Mil§2015.
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Fonte:Arthur Casa&®.

9 REVISTA PROJETOFernando Brand&o: Pavilhdo brasileiro na Exposi¢do Universal de Xangai, Clin2010.
Disponivel emhttps://evistaprojeto.com.br/acervo/fernadatandaearquiteturadesigrpavilhacbrasileire01-09-2010/
Acesso em: 02 fev. 2022.

9 CASAS A. Pavilhdo brasileiro Expo Mildo 2015 Disponivel em: tps:/Amww.arthurcasas.com/pt/projetos/pavithao
brasileiro/ Acesso em 02 fev. 2022.
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Figura3.40- Parte externa do pawo do Brasil na Exdoubai(2021)

Fonte: Designwefl’.

Figura3.42- Parte interna do pavilhdo brasileiro com projecdes audio yiBubai(2027).

Fonte:Casa CSF.

97 DESIGNWELL. Cactusunveilsmagicalbiophilic installation at World Expo Dubai. 2021. Disponivelem:
https://designwell365.com/nevieatures/designews/cactusinveilsmagicalbiophilic-installaton-atworld-expedubail
Acesso em 02 fev. 2022.

% COELHO, YeskaPavilhéo do Brasil leva as belezas naturais do pais para a Expo 2020 Du#@21 Disponivelen
https://casacor.abril.com.br/arte/pavilttzebrasitdubaihttps://casacor.abril.com.br/arte/pavilitmebrasitdubail Acesso em
02 fev. 2022.
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Apoiado sobre pil oti s emboapartadosn metrgsguadradan e s p €
do terreno, o pavilhdo brasileiro consiste em uma enestngura ténsil em aco com quatro
facesecobertas por uma membrana translicidafeegetores dawida a biodiversidade do pais,
mostranddmagens dos nossos patrimonios histéridturais, das festas popularescidedes

brasileiras e de fontes elaergia renovaveiBARATTO, 2021)%°

O que é possivel concluir a partir da literatura consultadaaplarticipacéo do Brasiba Exposicoes
Universais, as Expos, € que, entre as belas artes, a ardoiitetileastem sido a arte mais destacdda

Brasil esteve presente as exposicoes universais/ internacionais desde o século XIX, no principio utilizando
a estética francesa aarficesa hibrida com outros estilos canbnicos, contratando arquitetos estrangeiros,
parecendo tentar fazer parte do mundo eurnopemitacao Dentro dos pavil h»e
exibia principalmente produtos agricolas e derivados, itens amaziioimssde uma incipiente industria.

Ja no século XX, na década de 20, o pais buscou resgatar o barroco colonial para a aparéncia do pavilha
que chamou de neobarroco, acompanhando o desenvolvimento artistico do pais gacéfetava

criar uma imag®a nacional brasileira exclusiva e diferenciada. A partir dos anos 30 o Brasil exibiu em
seus pavilhdes a estética modernista, que € uma marca da arquitetura brasileira no periodo, reconhecid
internacionalmente pela critica e jornalismo especializadode 2840, nas Ultimas trés exibicdes, 0s
pavilhdes brasileiros passaram a oferecer uma visdo contemporaneacelgrda do pais, ligada a
recursos naturais, utilizando também artificios audiovisuais e sensoriais. Em 2010 o pavilhdo em
paralelepipedo parefmrado externamente de grama verde e tem uma enorme tela de jogo de futebol na
entrada, uma menc¢éo a Copa Mundial de Futebol, que ocorreria no Brasil em 2014. Em 2015, em Mildo,
o pavilhdo de madejreom redes de corda percorriveis na parte intemsa foco nasustentabilidde e
contemporaneidadesmetadoa selva amazoénicacemum apelo ladico, como se fosse uma casa de
arvore. Como se pode ver no mais recente pavisiieirg de 2021 em Dubdid um apreco pelo
minimalismo eo tema é a divedade de flora, fauna, arte e cultura, com foco no ecossistema natural do
Amazonas e nas aguas brasileiras. Sendo assim, o Brasil, que no século XIX colocavaxiragidges

da selva e da agricultutientro de edificios com inspiracéo europeia, parece aga@ar SIS recursos

naturais também na paitéerna eexterna dos pavilhdes, reforcando o carater de grande pais com
imensuraveis recursos naturaisdoalinhad aointeresse globagdor questdes dmeio ambiente Um

estudo futuro poderia vir a analisaregtipo de arte, além da arquitetura, o Brasil exibiu em suas

participacoesasexposicoes universais.

99 BARATTO. R.Pavilho do Brasil na Expo 2020 Dubai oferece experiéncia sensorial da biodiversidade brasileira
2021 Disponivel emhttps:/Aww.archdaily.com.br/br/970127/pavilldmbrasitnaexpa2020dubaiofereceexperiencia
sensoriatiabiodiversidaddorasileiraAcesso em: 02 fev. 2022.
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4. IDENTIDADE, IMAGEM, MARCAE SOFT POWERDO BRASIL

Neste capitulo o objetivo principal é observar a percepcéo do Brasil poepsttarbeirgexplorando

conceitos tedricosomonacao, identidade nacional, imagenft powere marcaRevisamos, aindgue
pontualmente, as principais ideias sobre a identidade brasileira, a partir de textos de varios autores
brasileiros e estrangeiraslatamos fatos selecionadpg contribuiram paracanstrucéo da imagem do

Brasil no exteriodesde os tempos colonjasalisamos dados de pesquisas recentes sobre a imagem do
pais no exteriog, finalmente, no Ultimo subcapitulo, nos dedicamos@arda pais Brasil: como € vista,

como esta colocada em relagdo a outras marcas de pais, € que aspectos econdémicos podem ser a

relacionados.

4.1. NACAO E IDENTIDADE NACIONAL BRASILEIRA

O que significa ser brasileiro? O Brasil j& foi chamadeiddorama. Ja foi indio e ja foi portugués. Em
determinados momentos o Brasil também foi espanhol, francés e holandés. Com as diversas ondas d
imigracdo que se seguiram a independéncia, principalmente de italianos, alemaes, japoneses e polonese
o Brasilse tornou ainda mais plural. Tentar entender a totalidade de gualquer pais € um processo quase
impossivel, qualquer compreensao que se tenha sera sempre parcial. Mais dificil ainda € quando o objetc
de estudo € o Brasil, um pais maior do que os Estadgtms\ém termos de territério, com uma populacéo

maior do que a da Russia e uma das maiores economias do mundo (PEREIRA, 2019). Além disso, o
Brasil € um pais relativamente jovem e somente no século XX intelectuais brasileiros passaraora dar mai

importanda a identidade nacional.

Pensemos sobre a ideia de nacao. Diferentes conceitos tém sido utilizados para a caracterizacao de ur
nacao na histéria. Para Eric Hobsbawm (1992), na época do nascimento do nacionalismo, no século
XVIIl, a nacéo estava ligada povo, ao territdrio e ao estado, este Ultimo visto como a estrutura de ordem
social que tem o poder soberano dentro de um territério (DALLARI, 2011). Ernest Renan estabeleceu
um conceito amplo, em seu hist-gueo®temaonapc«
Renan a nacao é alma, espirito, sendo constituida por duas partes: o passado comum dos seus participant
feito de lembrancas, e o presente, representado pela vontade de viver e continuar a viver em conjunto.
Connor, em 2010, afirnoogue o conceito de nagao seria evolutivo: a nacao existiria apenas quando a
massa, 0 povo, reconhecesse sua identidade de grupo, isto &, a formagdo da na¢éo seria um processo,
evolui até que um numero suficiente de pessoas tenha internalizadodaddengicional. Um povo

formado por individuos com vinculos entre si seria central para o senso de nacionalidade, mas a etnia,
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exclusivamente, n&o definiria uma nacgdo. Para Smith (1991), no modelo ocidental de identidade nacional,
as nagOes sdo vistas conmnunidades culturais, cujos membros s&o unidos por memorias historicas

comuns, mitos, simbolos e tradicbes. Neste estudo pensamos em nacdo principalmente como ume
Acomuni dade pol 2tica i maginadao ( ANDERSM®N, 1¢
cidaddo jamais conhecera todos os cidadéos de sua nacéo; o senso de comunidade existe mesmo que h
profundas diferencas de nivel de vida entre os individuos; a nagéo € limitada em seu territorio; e quer ser

soberana, livre dos designios de qualagligido.

Ja a identidade de uma nacéo reser@o vinculo psicolégico essencialmente irracional que une seus
cidaddos (WHETTEN; MACKEY, 2002). Identidade é sobre autopercepcdo (SMITH, 1991). A
identidade € o processo de construcdo de significado @@elraum ou mais conjuntos de atributos
culturais, que é priorizado sobre outras fontes de sentido; € a fonte de significado de um povo.
(CASTELLS, 2010)E como seria construida uma identidade naci@stéfidentidade seria construida,

para Castells (2@}, a partir da matérarima fornecida pela histéria, geografia, biologia, instituicdes
produtivas e reprodutivas, memoria coletiva, fantasias pessoais, aparatos de poder e revelacdes de cunh
religioso. Porém, todos esses materiais seriam ainda prosepstubs individuos, grupos sociais e
sociedades, que organizariam seu significado em funcéo de tendéncias sociais e projetos culturais
enraizados em sua estrutura social, bem como em sua visao tempo/espaco (CASTELLS, 2010). De acordc
com Moreno (2014), aadividuos utilizam representacdes para expressar quem sao, quem desejam ser
ou guem podem ser, e, assim, a identidade seria construida, manifestada e percebida de diferente
maneiras: na escrita, no corpo, Nos gestos, nas imagens e nas midias, semitag&o um instrumento

de constru-«o0 da identidade. AA mem-ria <col
profundamente |igados a processos de comuni c:
familia, religido, classe sokiasporte, empresa, ou outros modos de organizacdo (OLLIVIER, 2012, p.
130).

Ampliando a ideia de identidade nacional, Canclini (1995) afirmou que ha uma identidade latina, que seria
a identidade de um conjunto de nagdes, tendo sido construida de usma hibnda, baseada na
convergéncia das culturas europeias, indigenas e africanas. Canclini (1995) define hibridizacdo como um
processo sociocultural em que estruturas e praticas que existiam anteriormente, de forma separada, s
combinam para gerar novestruturas, objetos ou praticas. O processo de hibridizacéo € permanente e

questiona a ideia de uma identidade Unica e finalizada (CANCLINI, 1995).
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Pensando na formag&o da identidade brasileira, de acordo com Céandido (2004), depois da independénci
de Portugal, em 1822, comegou a surgir um sentimento de nacionalismo no Brasil, que foi expresso pelo
movi mento art2stico do Romantismo. O Romant i
afirmar o particularismo, e, portanto, a identidade, em opasigkatropole, identificada com a tradicao

cl 8ssicao (CANDI DO, 2004, p. 19). No inzcio
situacdo do pais pds Proclamacdo da Republica (SCHWARCZ; STARLING, 2015). Um Brasil mais
moderno comecou a ser imagiogarincipalmente a partir daqueles gque conhecemos como modernistas,
como Mario de Andrade, Graca Aranha e Oswald de Andrade, que conceituaram e divulgaram o ideal de
renovacao cultural e artistica do Brasil, inspirados na modernidade e na rupturaudedasagropeias,

e defenderam a relevancia da cultura brasileira nas ideias de miscigenacéo, lingua, danga, musica, folclore
e do passado colonial, entre outras (SCHWARCZ; STARLING, 2015).

Gra-a Aranha, escritor evidipdomathl i eandeseeml 1
tra-o coletivo do Brasil, pa?s representado i
festado de magi ao (p. 8dnstivide partirdorestltadadasdifsies- « o
racas que se encontraram no pais: portugueses, africanos e indios brasileiros. Graca Aranha afirmou aind
que o Brasil seria 0 continuador do espirito portugués em terras americanas, mas que, no pais, o pode
ainda ndo refletiria a composicao étneal da populacdo. Oswald de Andrade, por sua vez, publicou os
manifestosi Po e s-Braa #ialud (1924) e o AMani festo Antr o]
decorrente da contraposicao das culturas primitivas (africana e amerindia) a europgeipalzomas de
ordem: fAantropofagiad cultural e |l 2ngua fAn«o
ao devorar e vomitar as ideias estrangeiras (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 339). Mario de Andrade,
com Macunaima (1928), escreveu um romauecfoi considerado uma representacao critica do povo
brasileiro. O personagem principal é preguigosente, € centrado nos prazeres, passeia por todo o
territ-rio brasileiro e ® chamadoSGH&AREBHer - i
STARLING, 2015, p. 339). O terceiro livio que mencionamos para retratemmento de busca da
identidade nacionala década de Z® Rétrato doBrasitEnsai o sobre a triste:
Prado (1928). Desde enta@antidade nacional brasileira continuou sendo objeto de estudo de vérios
autores, tais como Gilberto Freyre (Cgsmde & Senzala, 1933), Sérgio Buarque de Holanda (Raizes

do Brasil, 1936), Caio Prado Jr. (Formacéo do Brasil Contemporaneo, 1942})) Balbdatta (O Que

faz o Brasil, Brasil? 1986), e Darcy Ribeiro (O povo brasileiro, 1995), entre outros. O tema foi visto de

formas distintas por cada um deles, como veremos a seguir.
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Em 1933 ocorreu a publicacdo do livro que é paradigma na discusséatidade nacional: "Casa

grande & Senzala", dsilberto Freyre. O livro, resultado de profunda e ampla pesquisa é, apesar das
cr2ticas, fArefer°ncia para a compreens«o do
Cardoso a edicdode 2003200 ) . A obra fAfez um grande suces
| a n -%. &n dnco capitulos, Freyre debate a constituigdo da familia e, por consequéncia, da sociedade
brasileira, descrevendo a relagdo entre senhores e escravos no BrasilcRaetdaza a vida social e

sexual no Brasil nos periodos da Colbnia e do Império. O livro, antirracista, define a identidade nacional
brasileira com base na miscigenacdo de indigena, portugués e negro, consigersitide por ter criado

uma sociedde étnica e culturalmente rica.

S®r gi o Buarque de Hol anda, em seu |ivro ARa‘
formacdo do povo brasileiro, tentando compreender nossa identidade por meio da andlise historica,
apontando diversos aspectos gume nossas raizes se manifestam. Alguns pontos que, para Holanda,
caracterizariam a identidade brasileira, s&o o personalismo (preferéncia por relacdes familiares e desprezc
pelas instituicdes), 0 empenho em mandar ou em obedecer a ordens, o gostotpeldfaco no curto

prazo, preterindo o planejamento de longo prazo), e, por fim, 0 aspecto mais comumente relacionado a
este livro:o homem cordial, que se rege pelas relagcdes afetivas, 0 que atrapalha a aceitacdo da
impessoalidade da democracia e daide que deveres e direitos valem para todlagnio Candido,
comentando o significado do |livro ARa2zes do
se tornou um cHG@EANDA G995 @M. nascen-ao (

Cai o Pradbodma; «xemdeeBréasil Contempor©neoo (1
por aspectos ligados a economia e politica. Para Prado Jr. o sentido da colonizac¢&o definiu o Brasil coma
dependente do exterior. O colono que imigrou da Europa para o eagisiliateressado em lucro rapido

e nao teria ética no trabalho. A consequéncia do modelo econdmico agrario exportador teria sido a
concentracao da riqgueza na minoria branca e uso de méo de obra de indigenas ou de negros africanos.

implicagéo, do pontde vista cultural, foi a dominancia da cultura branca.

E interessante lembrar a obra de um francés que morou no Brasil. Em 1957 foi publicada no Brasil a
tradu-«o da obra de Roger Bastide, ABrasi |
cortrastes brasileiros além dos percebidos entre aysde e a senzala, sendo verificados, também,

entre as diferentes regides do Brasil. Seriam diferentes, de regido para regido: a constituicdo étnica, O«

100G1. RelagBes raciais em Casa Grande e Senzala ainda geram pGlEritalez. 213. Disponivel em:
http://g1.globo.com/pernambuco/noticia/2013/12/relammagisemcasagrandea-senzaleaindagerampolemica.html
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costumes, a religido, 0 modo de propriedaderdede organizacéo social. Bastide divide sua obra com
capitulos sobre: a Amazonia; o litoral da ed@acUcar; a presenca africana; o outro nordeste, o sertdo; o
Brasil do ouro; o itinerario do café; Rio e Sao Paulo; os pampas, e 0s estrangeirdsBadidesreflete

sobre o contraste entre a riqueza e a pobreza, e discorre também sobre a heterogeneidade na produc

cultural e artistica, na literatura, na pintura, a escultura e na musica.

Em 1995 Darcy Ri bheiarsd Ipublrloi:cau fio® nnmowm e 0 S
processo de constitui-«o do povo brasileiro:
campineiroso e cRIBEIRG®J4995 ®lgir)o.s Rda eGfrroi ccavafma i p
gue nasce a partir dessa triade, porque € uma etnia diferente das suaRiBHIRES, (1995p. 81). A

estas trés racas iniciais mais tarde se juntaram outros povos, COmo outros europeus, arabes e asiatica
Ribeiro considera que as diferenciaci@gdas por estes novos individuos ndo geraram impacto nacional,
mas sim regionais, ou em determinado grupo s
na Hist-riado, em gque detal ha os dicdpearesuinoes t
(gaucho, matuto e gringo). Segundo Ribeiro (1995), foi somente depois da urbanizacdo e da
industrializacéo que os brasileiros teriam passado a se sentir e a se comportar como um sé povo, uma s
etnia, uma sé nacao, inclusive do pontwigta cultural, ainda que um povo com grandes distancias
sociais, com estratificacdo social baseada em aspectos econémicos, mas também raciais. Poderia s¢
adicionado que os lideres do pais nos séculos de XVI e XVII eram brancos, de cultura ibérica e/ou
francesa, enquanto o corpo do pais era formado pelos escravos e pelos homens liviEANBEAS,

2005. Darcy Ribeiro (1995) cita, nas paginas 407 e 408, que Sérgio Buarque de Holanda considerava as
caracteristicas brasileiras como herdadas: o orgulhwindo dos hispanicos; o desleixo, a indisciplina,

a originalidade, o espirito aventureiro, a criatividade, a lealdade, o gosto pelo écio e a flexibilidade teriam
vindo dos portugueses. De ambos, teriamos herdado o autoritarismo e a tirania. Aterepuigeo do
A2ndio indolenteo, do finegr ORIBEIRQ,X%pPae Ricegos i c |
0 ponto positivo € que somos um dos povos mais homogéneos do mundo, na lingua, na cultura e na
integracao, sendo a maior nacéo neolaamto pela populacéo como pela criatividade artistica e cultural.
Faltarnosia a tecnologia, para que alcancemos o crescimento autossustentado e a potencializagao ds
economia. Poderemos fl orescer ¢ 0 momaisgeaerofan o Vv a

moradora de um belo territdrio e orgulhosa de si meRIBEIRO, 1995, p 411).

No trabalho desta tese a identidade nacional € observada também como foi explicitada por Dias e Gambini
no |livro fAiOQutros 500: pwma, cdavévMda. s€Cbneam q

habitado na época da chegada dos portugueses, com 0 numero de habitantes variando entre seis e do
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milhdes. Eram Vérias etnias, que tinham suas préprias religibes, arte, lazer, mitos, histdria e sistema de
cura,mas os portugueses teriam destruido os mitos nativos e hoje estes seriam apenas objeto de pesqui
de etn-1logos. Uma perda i mportante porque AO
sentido e da signifi;6GAMBKNG 1999 pr94)vDs e Ghmbinit(1©98p o 0O
relatam que, desde o inicio do Brasil, a origem miscigenada do Brasil foi vista como degenerada. Para
eles a miscigenacao é o diferencial genético do Brasil, mas apenas na cultura, pois as etnias ainda estaria
sepaadas. O povo brasileiro teria nascido como um povo que é distante da dor do outro, do indio ou do
negro. Como as trés racas nao foram sintetizadas, o brasileiro as vezes agiria como branco, as vezes cor
indio e as vezes como negro. Faltaria uma identidadgeada ao pais. O reflexo disso seria ndo ter visédo

de coletividade e, com a configuracdo da excluséo social, apresentar a pior distribuicdo de renda da
Ameérica Latina (DIAS; GAMBINI, 1999). O gigante adormecido estaria paralisado, deprimido; néo
sonhando confia, ndo tem energia para mudar, ndo tem protagonismo, projeta a solu¢cdo no outro. Por
outro lado, quando néo esta deprimido, o Brasil esta na fase de mania: carnaval, alegria e teséo, parecenc
maniacedepressivo e nunca estando médio (DBAMBINI, 1999). E importante notar que na religidio

houve uma hibridizacéo: o catolicismo se misturou com a religido dos orixas, dando origem a umbanda
ou ao candomblé. Com relacdo a ideia da cordialidade, o brasileiro seria docil e cordial por néo ter valores
e nao diferenciar o certo do errado. Por fim, as mulheres seriam vistadesajaueignas inferiores,
ameacadoras e perigosas (DISAMBINI, 1999).

Roberto da Matta (1984) concorda com a tese da dualidade do brasileiro e da como razéo de ser a logic:
relacional, que procura a conciliacdo: o Brasil € moderno e tradicional, € um em casa e outro na rua. Mas
n«ko ® s- isso. £ dif2cil wusar An«o0 em ocasi
crenga no catolicismo e na umbanda ao mesmaoteDiferentemente do que vimos nos autores que
mencionamos até agora, Roberto da Matta (1984) enxerga no brasileiro a capacidade de, em oposicao a
angloesaxao tipico, enxergar a realidade néo dual, mas separada em trés conceitos, tais como: céu, infernc
e purgatorio; preto, branco ou mulato; sim, ndo ou mais ou menos; preto, branco ou indio. Matta acredita
que, para agir frente as questdes negativas que se apresentam ao pais, seria desejavel que os brasilei
aplicassem a f@s?2nat edsiea sp onseilthiovraeos, 0 ,q uael gfoi ngvueen te
principalmente no carnav&QAMATTA, 1984, p. 104).

Discordando das analises citadas, Dante Moreira Leite (1983), psicologo social, acredita que as definicdes
da identidade do brasileiro ing@m o desenvolvimento da nacao, afirmando que somente com pesquisas
quantitativas seria possivel definir as caracteristicas que diferenciam uma identidade nacional de outra, e

sempre, levando em consideracéo classe social e regionalismo. Para Letie pgoesgnisa quantitativa
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poderia eliminar o subjetivismo dos pesquisadores. Leite credita que a analise de conteido € muito Util
quando o tema é claramente definido e a contagem de palavras € suficiente, de tal maneira que &
informacao superaria a impsés do pesquisador e a partir de dados seria possivel esclarecer determinado
aspecto da vida social. Exemplifica pesquisa quantitativa com a busca de conteido em jornais, para
determinado assunto, para comparacoes, e para verificacao de adjetivosauesditiaisgda que seriam
também Uteis estudos com livros escolares, revistas, discursos de lideres nacionais etc. Dante Moreira Leite
(1983) acredita que séo as condic¢des de vida que definem o desenvolvimento histérico e social, e ndo a
caracteristicas psidgicas, pois estas seriam definidas pelas condicdes de vida. Para ele a raca é um
conceito biolégicoe, portantohereditaria, enquanto a cultura, que é transmitida por experiéncia,
aprendizagem e transformagdes causadas pelo homem, seria um corae@asolkito, por ser mulato,

ndo teria nenhuma caracteristica psicoldgica; o que lhe é atribuido, como, por exemplo, a instabilidade
emocional, seria devida a indefinicdo de sua posicao no grande grupo social do qual faz parte. Em sua
tese de doutoradermn 1954, Dante quantificou as caracteristicas imputadas aos brasileiros por aqueles que
chamou de idedlogos, chegando ao total de 62 caracteristicas e classificou 31 delas em quatro categoria:
individualismo, sentimentalismo, indoléncia e tolerancia. Idibnque o nimero e a disparidade das
caracteristicas psicoldgicas atribuidas ao povo brasileiro ndo corresponderiam a realidade geral, sendc
relacionadas a determinado grupo, regido ou classe social. Ainda assim, tais caracteristicas somente

poderiam setonsideradas validas se fossem provadas por pesquisa quantitativa.

Um autor brasileiro que discute a questao da brasilidade mais recentemente é Anténio Risério (2007), que
academi camente desconstruiu a ideia da democ¢
brasileira, de um modo geral, passou a querer sall@s®cracia exemplar, radicalmente oposta ao cruel

e vergonhoso apartheid neaieericano [...] (que) acabou se convertendo numa espécie de desejo coletivo

ou de sonho central da mitologia nacional br e

4.2. DESENVOLVIMENTO DA IMAGEM DO BRASIL NO EXTERIOR

Cada animal, cada arvore, cada folha de capim, devia ser radicalmente diferente, exibir a primeira
vista a sua natureza tropical. O Brasil se esbogava em minha imaginacéo como bragadas de palmeiras
esbeltas, dissimulando attgturas estranhas, tudo mergulhado num odor de cagoila, pormenor
olfativo introduzido sulpepticiamente, segundo parece, pela homofonia inconscientemente
estabelecida entre "Brésil" e "grésiller”, e que, mais do que toda a experiéncia adquiridajexplica q
ainda hoje eu pense no Brasil antes de mais nada como num gedimaglo.l(EVI-STRAUSS,

1957 p. 4344).
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Tendo explorado o conceito de identidade nacional brasileira, passemos a examinar, agora, a imagem dc
Brasil aos olhos do estrangeiro. Em cquaisicao a identidade, a imagem é o que é projetado para o outro,

e a reputacdo € a compreensao, a reacao do outro (WHETTEN; MACKEY, 2002). Kotler e Gertner
(2002) definiram a imagem de um pais como a soma de crencas e impressdes que as pessoas tém sok
um lugar. As imagens representariam a simplificacdo de associacdes e informacgdes relacionadas a um
lugar, sendo um produto da mente, que processa e seleciona informagdes a partir de inimeros dados sob
um lugar.Jaffe e Nebenzahl (2008)marizaramimagen como o0 fAconj unt o das
gue as pessoas Paaokusak¢lad7)e por meimdapmadges que se tem de um pais
que as pessoas fazem julgamentos sobre aspectos como a politica, economia ou cultura do pais, mesn
sem ter tid experiéncia direta com ele. O japonés Nagashima (1970) foi um dos primeiros autores a pensar
imagem de pais num contexto comercial, definen@omo "o total de crencas que se tem sobre os
produtos de um determinado palSAGASHIMA, 1970, p 68)Em ternos de midia, colaboram para a
construcdo de imagem de pais e influenciam as atitudes de um povo em relacdo a paises estrangeiro:
jornais impressos, radio, televisdo, internet e redes s¢ClI(2017) , onde agem a
anl'nimoso,; ops niilkkbder s dieomuni dades virtuai s
econ®!micos i nMAA, 2017cpi XpDe adordoz@andAah®lt)em(entrevista para Daniel
Buarque BUARQUE,2019), uma boa imagem de pais ajuda a atrair com menoratasitio, respeito,

turistas e investimentos, além de valorizar seu povo e seus produtos, ja que opinides e decisfes Sa

baseadas na imagem de um pais.

Além da imagem, os paises tém sido também qualificados por sua reputacéo. Neste estudo considerama
o conceito de reputacéo como foi definido por Bromley (2002). Para Bromley, a reputacéo é um fenémeno
social, portanto coletivo, associado a impressfesdadis que podem incluir representagdes mentais,
crencgas, atitudes, atribuigbes, imagens ou esquemas sobre varios aspectos do mundo. Esta impress:
individual influencia os relacionamentos interpessoais, como amizades, inimizades e parcerias, podendo
esta relacionada com as impressfes de outras pessoas, por meio de representacdes coletivas. Bromle
(2002) considera a reputagéo equivalente ao que ele chama de imagem publica. No entanto, de acord
com o Centro de Reputag&o Corporativa da Universidade deel€9%f ndo existe uma medida tinica de
reputacdo: as organizagbes podem ter diferentes reputagcdes, de acordo com publico e tema, send
influenciadas de maneiras diferentes, e em graus diferentes, por intermediarios que incluem midia, érgaos
reguladores, @ncias de classificacdo e consultores profissionais. A importancia da reputacao esta em seu

poder de sinalizagdo: na auséncia de informacdes completas, a reputacdo pode levar a percepcoe

101 Oxford University Centre Corporate ReputatiResearchDisponivé emhttps/imww.sbs.ox.ac.uk/research/oxford
universitycentrecorporatereputation/researchcesso m 02 fev. 2022.
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duradouras, que podem, também, ser distorcidas. Organizacbesas f@asmultiplas identidades,
imagens e reputacdes, que mudam no tempo: este € o resultado da disseminacdo de informacgdes

influéncia em um ambiente social de rede (BROMLED().

4.2.1.ANTES: COLONIA, VIAJANTES, IMPERIO

Como ja ditoanteriormente, a imagem de um pais é principalmente definida como a maneira como 0s
outros paises o percebem. Pseé@lizer que a imagem no exterior do Brasil Colénia e do Brasil Império

foi definida principalmente pelos olhos estrangeiros. No documet&io a s i | no OIl har
(2014), \&-seque o governo portugués preferiu ndo publicar os informes que tinha sobre o Brasil, para
evitar dividir com o mundo o conhecimento sobre as riquezas naturais da sua colbnia. Por isso, o0s livros
sobre o Brasitilistribuidos na Europa, desde a dateedalescobrimento até o Império, foram escritos e
ilustrados por viajantes estrangeiros-padugueses, em suas respectivas linguas nacionais, vindos de
paises como Franca, Holanda, Alemanha e Inglaterra. As vengs de tais relatos serem ilustrados por
artistas que ndo haviam estado na expedicéo e que, em seu processo de criacao, tinham tido como subsic
apenas as narrativas verbais e/ou escritas dos verdadeiros vi$taR@sm estas publicacdes que
iniciaram a formacao da imagem do Brasil no mundo, como um pais exético, com indios canibais e

populacdo urbana inculta e grosseira.

De acordo com o empres8rio e bibli-filo Jos®
torno dos mgassiajahtes estrangeims perterei&rila varias categorias: cientistas, piratas,
missionarios, politicos, militares, entre outros. Silveira (2017) adicionou outras categorias: cronistas,
navegadores e escrivaes. Tais vigjantes teriam legado a Eurogadanum\Brasil principalmente por

meio de seus livros de viagens (MINDLIN, 1991). E importante notar que os portugueses exigiam sigilo
sobre as coisas do Brasil na Europa e proibiam a presenca de ndo portugueses no Brasil. Mesmo assim,
apesar da grandésthncia da Europa, os primeiros relatos sobre a nova coldnia foram registrados por
estrangeiros que chegaram a costa do pais, em missédo, por cobica ou por acaso (SILVEIRA, 2017). Tais
obras séo registros do Brasil que contribuiram para reforcar o exetisistgrio que o Novo Mundo
apresentava (SOARES, 201K)indlin menciona varios desses livros sobre o Brasil, grande parte
presentes em sua biblioteca, e recomenda o |
(1983) como uma fonte detatfsade documentos sobre o tema Brasil no exterior (MINDLIN, 1991).

12Tamb®m de acordo com o document8rio ABrasil no OI har
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Do século XVI, Mindlin selecionou alguns autores de obras sobre o Brasil que foram publicadas na
Europa: Hans Staden, Pero Vaz Caminha, Pero de Magalhdes Gandavo, Fracanzano da Montaboldc
Ulrico Schmidl, De Bry e os padres franceses André Thévet e Jean de Lery, que acompanharam o oficial
naval francés Villegagnon em 1555, na primeira invaséo francesa ao Rio de Janeiro. A primeira mencao
ao Brasil na literatura europeia parece ter vindordel€E anzano da Montabol do
novamente ritrovatti 0 e rNawrdatesqprinein rethtdésobreo Brasil, ND L
ent «o chamado de Terra de Vera Cruz, foi a #f
fazia pae da comitiva de Cabral. No entanto, a narrativa ndo teve chance de impactar o imaginario
europeu do século XVI porque somente foi publicado em 1817L(BEXO, 19%), como parte da
ACorografia Braz2lica do Rei no RA01Br @aminhao, d
descreveu imagens paradisiacas quando falou da terra fértil, das aguas puras e da natureza exuberan
Narrou o0 modo de vida dos indigenas, descrevendomo inocentes, apesar de semelhantes a animais,

e permissivos, com suas mulhgbetas e sensuais (SILVEIRA, 2017). Na opini&o da pesquisadora norte
americana Darlene Sadlier (2008), as cartas de Caminha apresentavam uma visao favoravel do Brasi
porque, apesar de chamar os nativos de primitivos, definia as caracteristicasfabiasildiros em

termos de sua semelhanca com os europeus, e comentava sobre a limpeza dos habitantes nativos, sua t
forma fisica e sua falta de consciéncia, ou vergonha, sobre sua nudez. Os primeiros missionarios e cronista
portugueses que visitararpais no século XVI se deslumbraram com a natureza e geografia, numa viséo
de éden (SILVEIRA, 2017).

No entanto, a representacdo do Brasil era constantemente viesada pelos canones artisticos de entéo. P
exemplo, Dom Manuel, rei de Portugal na épocédndgatia dos portugueses ao Brasil, encomendou ao
navegador Américo Vespucio que fizesse uma segunda viagem ao Brasil. As cartas de Vespucio durante
esta viagem incluiam xilogravuras onde 0s nativos tém aparéncianer®, e retratavam a viséo de

seres blos em comunidades utopicamente igualitarias, canibais, que guerreavam entre si (SADLIER,
2008). No document8rio brasileiro ABrasil no
e 1530, os temas dos relatos estrangeiros mais constantesiessnonhecido meio ambiente brasileiro

e as diferentes tribos indigenas, origlermimaginario sobre o novo territério, da demonizacédo dos nativos
selvagens as alegorias paradisiacas. Por exempl®5 foi publicado na Alemanha o relato de Hans
Stadersobre o Brasil (MINDLIN, 1991), um dos maiores sucessos editoriais na Europa sobre as Américas
(SADLIER, 2008) e conhecido no Brasil pelo nome "Duas Viagens ao Brasil". Hans Staden era um
mercenario alemao que foi feito prisioneiro dos tupinambas nbditdrRio de Janeiro em 1554. O relato

mais impressionante, no livro, é o dos indios canibais, que aparecem na propriputdicacio figura

4.1), com feicdes europeias (SADLIER, 2008).
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Figurad.1- Capada edicao alema de Hans Staden (1557)

= .. . . :
SSarbaflftic Hiftoria

pnnd befibreibung einer Sandtfchafit
derlBildens Nadeten/Srammuigen M enfchfref-
fer Leutbens inder Newen welt America gelegen 1 vorvnd
wach Ehrifti geburtim Land 3o Neffen dnbelanubif anffdiici. nechftveee
gangencjar | -Dafic Hans Staden von Homberg auf ejfen
Durdh fein engne crfarung criantopd jegusd -
durch den rrud antag b
Dedicirs dem Durchfcuchtigen Hackachornen Hereny
H.Dhiligfen Landfgraff su-Heffen s Sraff ;ulasen=
cinboaen; Dics 1 Jiegenhain ond Nddal feinam @.H.

200t einer vorrede D.Job. Droandri/ genant Enchmans
Ordinarij ProfefJoris Medici zu Marpurgk.
Jnbal: des Bidlins volgct nach den Vorredeys

Fonte:Sadlier 2008 p.25

Nao s0 livros construiram a imagem da nova nacéo no Velho Mundo, um evento extraordinario ocorreu
na cidade de Rouen na Franca, em 1550: a encenacdo, para a corte francesa, daculm espet
reproduzindo a vida indigena brasileira, com a participacdo de indios brasileiros, tupinambas (e, talvez,
tabajaras) e brancos normandisl(L UZZO, 1996).

Com respeito a publicagbes de missionarios, podemos citar alguns exemplos. As cartasrdrgomissio
Nobrega e Anchieta falaram do Brasil para 0 mundo, tendo sido publicadas em Roma em 1558 e 1559
( MI NDLI N, 1991). O padre franc®°®s Jean de Lery
déum Voyage em |la terCmedugBe®s({ M, NABUt Nemeao1l
franc®s Th®vet publicou fASingularidades da F
apresentou a Europa o clima, a natureza e a fecunda terra brasileira. Produziu ilustrages de animais at
entdodesconhecidos, usando, as vezes, tragcos humanos para rejpgsertascreveu os indigenas

como selvagens fora do reino de Deus. As gravuras que estamparam seu livro foram de grande influéncia
na visdo do Brasil por parte dos estrangeiros (SILVEIRE, 2ois era urlivro popular entre os leitores
(SADLIER, 2008).
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Orelato fAHist-ria verdadei.Sa mdfd publicado em L5879 e m
(MINDLIN, 1991; SOARES, 20170 portugué® ° r o de Magal h«es GOndavc
| eitor de sua obra Hist-ria da prov2ncia de !
lamentou o descaso com que Portugal tratava o Brasil, ja que pouco ou quase tinha sido publicado sobre
a colbnia até entdo (SILVEIRA, 201Em 1590, Thetdoro De Bry iniciou a publicacdo de sua cole¢do

AHIi storia Americaed0 conhecida tamb®m por AGr e
latim e alemao em 1592, é dedicada ao Brasil. De Bry ilustrou suas obras com um contetido fantasioso,
gue indui monstros marinhos e sereias, entre outros (SOARES, 2017). O projeto -midaefido,

atraindo leitores que inclufeaaristocracia europeia, pessoas cultas, colecionadores, a classe crescente de
comerciantes e artesaos e, aiad&nistaem empresasiaritimas como a Companhia Holandesa das
indias Orientais (SADLIER, 2008). Como eram muitas as ilustracdes, os livros atrairam também os
analfabetos-oram produzidos cartazes reproduzindo as ilustragdes das capas dos livros, expostos nas

ruas, mercadosfeiras comgromocao do lancamer(®ADLIER, 2008).

Fonte:Meisterdruck?®

103 MEISTERDRUCKE. Cena do canibalismpTheodore De Bry Disponivel emhttps:/imww.meisterdrucke.pt/impressoes
artisticassofisticadas/Theodoide Bry/90268/@nado-canibalismede &39;AmericaeTertiaPars...&39;;1592(gravura
colorida).html Acesso eri2 fev. 2022.
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Escrita no s®cul o XVI, mas publicada apenas 1
todaacosta.. 0) ® considerada por Mindlin (1991) wun
da Bahia. E interessante observar que, de acordo com o historiador Eduardo AR§HBha
comparandee as descricbes de fauna e flora brasileiras feitas por ajutates estrangeiros no século
XVI, h8 certa semel han-a na forma de narrar.
com os grandes senhores e principes, tentavam os viajantes tirar proveito de suas narrativas. Por isso, alé
das informagés que traziam, havia, também, o esforcoenttomé&és apr az2 vei s seguni
(AKIYAMA, 2018, p 89). Em outras palavras, havia uma certa fantasia nas descricdes das coisas
brasileirasNo século XVII a ideia de um bom clima e tdéwil permaneceram nos relatos de viagem

sobre o Brasil (SILVEIRA, 2017). Olivier van Noort publicou em 1610 uma obra sobre a circunavegacao
da Terra, que incluia duas gravuras sobre o Rio de Janeiro, as primeiras de que se tém noticia, segund
Mindlin (1991). Em 1641 foi publicado em Madri o primeiro livro sobre o Amazonas, (MINDLIN, 1991).

Com a vinda do holandés Mauricio de Nassau para o Nordeste se desenvolveu o primeiro repertorio de
imagens do Brasil Colonial. Tal repertério foi constituido pararteximpreender, pela dimensao
imagética, a singularidade dos seres antes desconh&titiht 27O, 1996). Na comitiva de Nassau

vieram George Margraf e Willem Piso, que se propuseram a fazer um grande mapeamento da flora
brasileira, pubhIi ¢ anto aSILtVEIRA 217)OgpintorAdberdEskhout

produziu obras de observagdo com objetivo documental, pinturas idealizadas, com indios que pareciam
aculturados ao ocidente e que contribuiram para a construcdo de uma imagem longadia real
(SILVEIRA, 2017). Nos retratos de Eckhout os nativos indigenas ndo tém cicatrizes associadas a
guerreiros, os cabelos sédo curtos e até parecem ostentar um pequeno cavanhaque de estilo europeu. Us:
saia feita de pano, ao invés de penas de aveggararuma facaum simbolo da presenca europeia.
(SADLIER, 2008)
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Figura4.3- HomemTapuia(Albert Eckhout,16)

e —

FonteWebsite Ensinar Histpotf{.

Frans Post também idealizou os nativos, represertaraion roupas de linho braf@DARES, 2017).

Em algumas pinturas os nativos aparecem com o sexo coberto por folhas, como se fossem Adé&o ou Eva
que pertencem ao imaginario do paraiso cristdo. Nas pinturas holandesas aparece também a antropofagi
gue na verdade era uma pratica ritndl) sendo o canibalismo um habito alimentar dos indigenas
(NASCIMENTOet al, 2016)Por causa da invasao holandesa, no século XVII foram publicados também

0s livros sobre o Brasil de Jacob Jqsted652 e de Richshoffede 577( M1 NDL |1 N, Th891) .
Golden Age of Brazil 1699 7500 (1969), Boxer escreveu sobr
utopica, e as realidade que aguardava os imigrantes vindos da Europa (SADLIER, 2008).

Mindlin (1991) destaca outras publicages sobre o Brasil no 3@¢lildRichard Fleckno escreveu o
primeiro livro de um inglés sobre o Brasil, que foi publicado provavelmente em 1656. O francés Vincent
Leblanc publicou AVoyages Fameuxo em 1658 (
Rodriguez publicou sua obra sobtaranhdo e Amazonas em 1684 (MINDLIN, 1991). E em 1686 o

franc®s Souchu de Rennefort publicou a AHI st

104 DOMINGUES, J.Indios brasileiros retratados por um holarlésy: Ensinar Historia. 5 abr. 2015. Disponivel em:
https://ensinarhistoria.com.br/indibeasileirogretratadoporumholandes/Acesso en02 fev. 2022.
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1991). No document8rio ABrasil no ol hanstalos v
Claude doAbbeville, Ilves doOoOE£xreux, Johannes
Alguns outros autores de relatos sobre o Brasil no século XVII séo: Pernetty, Dampier, Bouganville, La
Condamine, Godin des Odonais, e Semple Listeazandpa imagem construida do Brasil no exterior

até o século XVllera deum pais decaido e na periferia da civilizd€ampeia (Silveira2017).

No século XVIII a atividade econémica brasileira se expandiu para a mineracdo. Em 1711, o jesuita
tal i ano Giovani Andreoni publicou ACultura e
Antonil. A obra foi posteriormente confiscada para evitar que fossem disseminadas informacdes sobre as
riquezas do Brasil (Mindlin, 1991). Qualquer informagébre as minas brasileiras, especialmente
localizac&o e conteudo, era considerada confidencial pela coroa portuguesa (SADLIER#ZR).

Francois Frézier, espido francés que esteve no Brasil para levantar aspectos de importancia econémica

poltticamr a a Fran-a, publicou em 1716 sua obra f
Chi | i et du P®roudo onde apontou a sordidez
(SILVEIRA,2017)Fr anci sco Cor eal , pubdefFrangois Eareal aux ades s e u
Occidentalesodo, no qual desqualifica as mul he
nem por isSso sS«o0 menos | ibertinas. .. o0, Aas
religi oso (MINDLIN r199bpr mie2n)t.e oL e Genti |l La Barbinai

de mondeo, de 1728, onde t aviNDERIN) 1998 p48). Covigjdnte e a
francés M. de la Flotte, em 1757, se referindo aos portugueses da Caldwiayadia corrupcao é quase
generalizada no Brasil. Os colonos séo, para ele, orgulhosos, supersticiosos, ciumentos, preguicosos ¢
debochados (SARARO11).

Inspirado nas ideias do lluminismo, em 1783 o governo portugués decidiu realizar uma expedicdo que
chamou de AViagem Filos-ficao, para coletar,
central do Brasil, hoje conhecida como Bacia Amazoénica (SADLIER, 2068jpedicdo de nove anos

foi liderada pelo naturalista brasileiro Alexandre Rpdis Ferreira, e incluia os artistas José Joaquim
Freire e Joaquim Codina. O resultado da expedi¢do foram 912 ilustracBes com retratos-de recém
descobertos povos indigenas e inimeros relatérios cientificos, que foram enviados para Portugal, onde
fcarama ® 1807. O relat-rio AViagem Filos:-ficabo
Portugal, e, aparentemente, o naturalista francés Geoffrey St. Hilaire reivindicou o crédito que pertenceria
a Ferreira (SADLIER, 2008Po século XVIII sdo tambénonhecidas as ilustragbes do litatiano

Carlos Julido. Julido retrata com muita poténcia a vulnerabilidade do escravo, sob o poder dos feitores.
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Figurad.4- Escravos trabalhandBerro Friq Carlos Julidgcirca 1780)

Fonte:BibliotecaDigital Luso Brasileirtt®.

O século XIX é marcado pela mudanca da corte portuguesa para o Rio de Janeiro. Napoledo marcha sobr
Portugal em 18Qacorte de Portugal foge pardBaasil e decreta, entre outras medidas, a abertura dos
portosbrasileiros as nacdes estrangeiras amigas, em 1808. O Brasil abandonava seu status de col6nia pal
se tornar um reino, ao lado dos reinos de Portugal e o Algarve (SADLIER,2008). A abertura do pais
promoveu uma nova era de exploracéo e descoberta, tgpais domo de seu imaginario (SADLIER,

2008), e representou a chegada de um maior nimero de viajantes estréfigEoN( 1991). No

século XIX ocorrem as primeiras missoes cientdiitisticas estrangeiras, que deixaram um importante
legado sobre a imag do Brasil aos olhos dos viajantes eurogdASCIMENTO et al, 2016).As

missfes estrangeiras estudaram inlUmeros aspectos do Brasil: geograficos, sociolégicos, cientificos e
outros, sempre sob o ponto vista de um individuo civilizado, o branco ealbpadp para uma nacéo
atrasada, com negros, indios e misturas raciais que pertenciam a uma categoria inferior. A compreensac
dos comportamentos dos brasileiros foi ainda dificultada pela diferenca de lingua, de classe e de etnia
(SARAT, 2011; SILVEIRA, 27). O interesse pelos indigenas do Brasil por parte dos viajantes
estrangeiros dasexpedicdes cientificas e artisticas, que continuou no século XIX, ajudou a imaginacéo

estrangeira a manter o Brasil ligado a figura do indigena (SADLIER, 2008).

105 SERRO FRIOIN: BibliotecaDigital Luso BrasileiraDisponivel em:
https://bdlb.bn.gov.br/acervo/handle/20.500.12156.3/182%6s0 em: 02 fev022.
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Uma das pncipais missdes foi Blisséo Artistica Francesa (1816), liderada pelo académico Joaquim
Lebreton, que incluia, entre outros, o arquiteto Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny, os pintores
NicolasAntoine Taunay e Jeddaptiste Debret, 0s escultoAssguste Marie Taunay e Marc Ferrez e o
gravador Charles Simon Pradier, (SILVEIRA, 2017; SADLIER,2008)dos mais importantes artistas

da misséo foi Debret. Debret somente retornou & Franga em 1831, publicando, entre 1834 e 1839, suc
col e-«o0 nNe/Vogywegeetpihiostori que au Br®sil o (SACL
Debret compila os trabalhos produzidos nos quinze anos em que viveu no Brasil em trés volumes,
contendo ilustracfes sobre a natureza brasileira; flora e fauna; aspecto fisico e/iti@doslerasileiros;

cenas pitorescas da capital do império e arredores; festas populares e religiosidade da sociedade. Debr
vé um Brasil ainda em sua infancia, mas ja deturpado por séculos de abusos. (SADLIER,2008,
SILVEIRA, 2017) Em sua viséo, Deldrdestacou os instintos e a ferocidade do indigena brasileiro, que,

a seu ver, era a encarnacao da natureza, uma figura que mais tarde, no Romantismo, seria abracada pe
nacao como simbolo de independéncia (SADLIER, 2008). Em oposicéo, Debret rebatemdoianco

como o portador da civilizagéo (SADLIER, 2008). No seu preconceito sobre 0s negros brasileiros, Debret
atribui a raca branca o bocado de inteligéncia que os mulatos teriam (SADLIER, 2008). Debret mostra,
e m S U @&ma@rhiibasieinoiRdeJanei® , Cr i an-as escravas usadas

uma mulher brasileifagura4.5).

Figurad.51 Uma familia brasileira no Rio daneirpDebret, 1839

P g x

,,,,,,

Fontewikimedia Commori&®.

108/IKI MEDIA COMMONS. A Brazilian family in Rio de Janeiro by JeanBaptiste Debret 183. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:A_Brazilian_family in_Rio_de_Janeiro_by-Blaatiste Debret 1839.jpgcesso
em 02 fev. 202.
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Figurad.6- Vista da baia e da entrada da cidade do Rio vista do terraco do convento de Santo Antonio, Taunay, 1816

Fonte:Wikimedia Commoris”.

Outro artista da missao francesa, Nicdlamine Taunay, retratou, além de paisagens da natureza e
retratos da nobreza, vérias cenas urbanas do Rio de J&geiad.6). Em 1817, o Imperador D. Pedro

| se casa com a Arquiduquesa Maria Leopoldina de Austria, que desembarca no Rio de Janeiro com um
grupo de cientistas da Austria e da Alemanha, aoristt d 0 a A Mi ss«o Austr 2 a
estrangeira dedicada a desenvolver estudos e pesquisas de histdria natural nos dominios portuguese
Faziam parte da expedicdo: os zo6logos Johann Baptist von Spix e Johann Natterer; os botanicos Car
Friedrich Philipp von Martius, Johann Sebastian Mikan e Johann Emanuel Pohl, e, ainda, o pintor Thomas
Ender. Os relatos da expedi-«0 geraram tr°s
e Carl Friedrich von Martius) publicados entre 1823 e I88NEIRA, 2017).0 baréo e botanico

George Heinrich von Langsdorf é o responsavel pela Expedicéo Langsdorff (1821 a 1829). O pintor
alemao Johann Moritz Rugendas fez parte do grupo e acabou ficando mais tempo no Brasil. Rugendas
registrou em suas pinturagjue havia de pitoresco no pais, desde a natureza selvagem, 0s Varios povos
indigenas, o cotidiano dos escravos africanos até os costumes locais. Produziu mais de 500 desenho
tendo publicado na Europa, em brfinrBdanaréivadesaag e p

7WIKIMEDIA COMMONS.NicolasAntoine Taunay. Disponivelem:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nicolas
Antoine_Taunay.jpgAcesso em 02 fev. 2022.
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viagem e aproximadamente cem litografias (SILVEIRA, 2@ADLIER,200§. O francés Hércules
FI orence tamb®m fez parte da equipe que docu
do Tieté ao Amazonasl 8 2 5 aSILYBRAZ2017)(

Figura 4.7 Costumes de rio de janeiro, Johann Moritz Rugendas, 1835

»
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Em 1825chegoua misséo diplomatica inglesa no Brasil, chefiada por Sir Charles Stuart. Os principais
pintores da missdo era@harles Landseer e William Burchell, que também estranharam a exoticidade
dos negros e dos indicSASCIMENTO ET. AL.,2016). No entanto a esta altura ja tinham sido
publicadas varias obras sobre o Brasilnainglalema. 1 8 16 o | i v r de HénifKoater,e | s |
foi publicado na Inglaterra com relatos sobre aspectos da economia e da sociedade, urbana e rural, dc

Brasil SILVEIRA, 2017).Além dos relatos dos viajantes, outras obras sobre o Brasil foram produzidas

108 JAMES LISBOA Lote 76: Johann Moritz Rugendas. Disponivelem:
https:/AMww.leilaodearte.com/leilao/2014/junho/16/johenuitz-rugendasostumesierio-dejaneire3314/ Acesso em: 02
fev. 2022.
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por ingleses. Como exemplotemas Rer t Sout hey e Hisaowaf Baal(l8&F « o d
1819)0, al ®m de Henry Koster e John Luccock,
pelo exdtico Brasil (SADLIER, 2008). Os comerciantes e industriais ingleses viam o Brasil como um
paraiso comercial (SADLIER,2008).

Pincamos algunsoatetdos de narrativas sobre o Brasil no século XIX. Henry May escreve, em 1810,
gue havia falta de decoro nas igrejas, que as pessoas tinham falta de energia e que era raro se encontt
uma virgem de 16 anos (Mindlin, 1994)escritora britanica Maria@h am em seu A Di 8r |
ao Brasil o, publicado em 1824 ntnddhdbids paucer r a,
refinados $ILVEIRA, 2017).Sc hl i cht hor st publica A0 Rio de J
AHuUmMa v emaie MINDRLINC 1891, p 48).Darwin dedicou algumas paginas de seu diario
AViagens de um naturalista ao redor do mundo
mostra em seu texto que ficou encantado pela natureza, mas se mostra inoigradiesigualdade
social, a viol°®ncia e 0o escravagismo brasil e
in Brazilo em 1868. Com foco na sociedade d
miscigenacao levaria a degeneracaae @p negros nao deveriam ser parte do corpo da sociedade
(SILVEIRA, 2017)Vi s»es negativas s«o0o tamb®m as de Che

A...n«o v8 ver!o e de Ubaldo Moriconi, )que d
(MINDLIN, 1991, p 48). Do século XIX, Mindlin (1991) destaca ainda, para a formacao da imagem do
Brasil no exterior, o |ivro ACorografia Br as?

de 1857, obra de Kidder e Fletcher. Mindlin memaitambém os autores Taunay e Denis, que publicaram
em 1822 a obra ABr®sil o, com 54 gravuras, al «

E preciso lembrar quecmroa portuguesao Brasilinvestii na construcdo da imagem da monarquia
inclusive encomendando rétraie gravuras da familia real esdasuditesa pintores da Misséo Francesa.

O Brasil Império também se preocupava com a questdo. Foi Debret que desenhou a bandeira brasileira d
1822, e utilizou as figuras de café e tabaco para representar prodBtasildie interesse global, e a
importancia internacional da nagdo (SADLIER,2008). Um fato interessante demonstra a vontade do Brasil
se tornar mais contemporaneo dos europeus. Em 1822 Debret recebeu como encomenda a pintura d
teatro onde Dom Pedro | sedoroado Imperador do Brasil. O pintor apresentou um projeto que incluia
palmeiras como fundo do trono de D. Pedro. O prirmainistro, José Bonifacio de Andrada e Silva,

pediu que as palmeiras fossem substituidas por um tema arquitetdnico, queafdstasteum estado
selvagem (SADLIER,2008\as néo é tao facil mudar a imagem de uma nacéo. O brasilianista francés
Ferdinand Denis, em seu livro de 1826, declarou que eram temas essenciais para a literatura brasileira: :

terra, o indio e os primeircsso | oni zadores. Alracemao, | ivro de
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1865, e a -pera A0 Guarani nAnde Ant!nio Carlo
afirmacéo (SADLIER, 2008). O Brasil terminou o século XIX com a imagem de umatarfauna e

flora exuberante, recursos naturais extensos e povo miscig8iadBIRA, 2017). Acrescento ainda

gue a sociedade brasileira era vista principalmente como ignorante e grosseira, mas que o Brasil

representava um bom mercado para comercianmsgestos.

4.2.2.HOJE: SECULOS XX E XXI

Conforme visto no capitulo anterior, a participacao do Brasil nas grandes exposi¢oes internacionais e a
maior circulacao internacional das artes visuais e da arquitetura brasileiras ajudaram na construcdo da
imagem do pais no exterior a partir da segunetada do século XX, ainda que apenas junto a uma
pequena parcela da populacéo estrangeira. Este também éaditasdura sobre o Brapiloduzida por

varios autores estrangeiros que, com sua producdo intelectual, analisaram e descreveram coBrasil, com
Stephan Zweig, com seu |livro ABrasi/|l um pa?2s
Thomas Skidmore, Kenneth Maxwell e Robert Levine. E importante lembrar também a influéncia da
Anova miss«o francesao, warforagnrconpidadosdaeparticipat da | e ¢
implantacdo da Universidade de S&o Paulo no Brasil, entre eles Clau8gdu&ss e Roger Bastide

(MAIA, 2011). Roger Bastide se interessou principalmente pela questao racial e religibessidioas.
YRTri st pscds o0 LéviGmusst955),ueéduim conhecido livro sobre povos indigenas
brasileiros, com descricdes e fotografias que trouxeram de volta a ideia de exotismo brasileiro, tédo

explorado nos séculos anteriores (SADLIER, 2008).

O cinema que falaobre o Brasil teve repercusséo no exterior principalmente a partir do final da década
de 30 do século XX. No periodo imediatamente anterior a segunda guerra mundial os Estados Unidos
iniciaram a utilizac&o dsoft powemna tentativa de afastar a ameaca do nazismo da Ameérica Latina. Os
principais protagonistas goft powerdos Estados Unidos foram Carmem Miranda, Orson Welles e Walt
Disney. Os trés projetaram diferentes imagens do Brasil para o seu publico, em granuatpar
americano. Apesar do movimento ter sido iniciado pelo governeamogiécano, foi a industria cultural

que acabou controlando a forma como o Brasil foi representado na midia déSABEsER,2008).

Para o diretor de cinema eradialistaOrsonVées , 0o Brasil era represent

cotton, cachacas, carioca, Copacabana, choro, c&inoos,c ovado e Cabral o ( SA

WEscreveu os artigos f-Bt ®attliosmy e 20 di{Lelse 3 edtatri eolnisgirarcs
l'ivros fiLes religions africaines au Br®silo (1960) e
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Em portugués: café, cacau, cachaga, carioca, Copacabana, choro, cassinos, Corcovadtell€abral.
tentou fazer um filme sobre o Brasil, que nunca foi acabado. Produziu uma série de programas de radio,
AHel |l o Americanso, gque por dois meses e mei o,
dos Estados Unidos, inicialmente a paldirRio de Janeiro e, mais tarde, a partir dos Estados Unidos
(SADLIER, 2008). A censura do governo Vargas monitorava o contetido dos programas para evitar que
fosse difundida uma imagem negativa do pais. Do Brasil, Welles transmitia musica brasileira,
prindpalmente samba. Durantes os programas, Welles entrevistava brasileiros de diferentes areas, falave
sobre o Brasil como terra prometida e pais de grande extenséo, explicava o samba como um génerc
préximo ao jazz, e elogiava os brasileiros como grandesraters; Também mencionava Vargas e suas
reformas, de uma maneira respeitosa. Apresentando Carmem Miranda, a ela se referiu eomo a sul
americana preferida da América do Norte (SADLIER,2008). Welles estava tentando enfatizar as
semelhancas entre neameri@nos e brasileiros: dois paises de area territorial grande, com muito

recursos, com povo de racas e religioes diversas, que prezavam a democracia.

Figurad.8-Car men Mi randa no rfdd med Hrlthree Ganlgoursa Ad la H¥or e

NS
Ih

&), ‘)«(\% <’y B ‘
553 X

Fonte:Website Mediur®.

110 JALLES, R.Camp e oexdtico latino-americano:umaan 8§ | i se de Car men Miranda. no fil
Disponivel emhttpsi/medium.com/musicaistopiasqueemo-audiovisual/canye-0-ex%C3%B3ticdatino-americaneuma
an%C3%Allisede-carmermirandanofiime-thegangsall-here1da807b0de8%cesso em: 02 fv. 2022.
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Carmen Miranda j& foi a mulherelhorpaga dos Estados Unidos, ndo sé pelos valores que recebia como
atriz,pof i | me sDoommoArfgenti ne Wayo (1940) e fAThat 1
cantora, por suas (Qgrava-»es musicais. Al ®m de
esteve no Pavilhdo Brasileiro durante a Feira Mundial de 1939 em Nova YorkaQfopical e sexy,

com sua roupa colorida inspirada em baianas, representava o exotismo e a diversidade brasileiras, tend:

sido uma das figuras mais imitadas de Hollywood (SADLIER, 2008).

O terceiro personagem relacionado a politica de boa vizinhanca dos Estados Unidos € Zé Carioca, o
personagem de desenhos animados e quadrinhos de Walt Disney. Nos Estados Unidos, seu home era Je
Carioca. Zé Carioca participou em dois flmes de animagddprzi do por Di sney: i
AThe Three Caballeroso (NELSON, 2017). Apesar
na América Latina (NELSON, 2017), é relevante observar as caracteristicas do personagem, que retratari
o brasileiro ativo tipico, como resultado da busca de autenticidade cultural de seu criador. (SADLIER,
2008). Zé Carioca € um papagaio, 6bvio morador do Novo Mundo, e representa o lado bom de um

malandro brasileiro. Ele € visto como amistoso-bamorado, e néo violeis (NELSON, 2017).

Outros filmes produzidos por Hollywood na primeira metade do século XX, como Matto Grosso (1933),
AiLaw of the Tropics (1941), Urubu (1948) e i,
seu aspecto selvagem e perigosdiles gue tinham a cidade do Rio de Janeiro como fundo mostravam

um lado mais charmoso do Brasil, com homens e mulheres sensuais e uma peculiar alta sociedade loca
sendo o destino ideal para fugas,Fatoarlo Llpadywod s
e AFl ying do(8HAWIDENNEBON, 2014, dn®edrds. Os filmes produzidos no Brasil

a partir dos anos 50 levaram para 0 mundo uma imagem muito diferente desBragiinde impacto

popular, circularam nomeio inteledtua e acad°®° mi co do pri meiro munc
flme premiado em Cannes, e o primeiro filme brasileiro com distribui¢ao internacional, 0 mundo viu o
drama social, a violéncia efosa-dalei brasileiros (SADLIER2008).

A partir dos anos 5® cinema brasileiro passou a falar de injustica social, pobreza, fome, violéncia e
bandi dagem, como se pode ver em AVidas secasbo
ABarraventoo (1962), AA Grande( 1F96 2r)a,0 i(As9 6A9
(1962), fAnDeus e o Diabo na Terra do Solo (19
guest «o social brasileira, fMacuyweddZI8A0LIER,1969)
2008).
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Figurad.9i Ce n a d © Cdngadeiry EimarBarreto, 1953

Fonte:SADLIER, 2008 p.235

Figurad.10i Ce n a d Mlacdnainhardaaquiin Pedro de Andrade (1969)

Fonte:SADLIER, 2008p. 248



